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INTRODUCERE

De mai multd vreme, studiul muzicii bizantine se bucurd de un mare interes universal, datoritd
faptului cd el apare ca o disciplind sistematicd in domeniul stuntelov culturii, pentru a explica aparifia
istoriei muzicii noi si a ldmuri originea si evolutia cintecului gregovian.’

Despre muzica bizantind s-au scris multe lucvdri, de mare valoare, in difevite limbi si de cdtre mari
cercetdtori ca: O. Fleischer, H. Gaiser, A. Gastoué, J. Thibaut, H. Riemann, O. Tibi, Egon Wellesz,
H. J. W. Tillyard, Carsten Héeg, 1. D. Petrescu sv alfii. Tofi acestia aw adus o valoroasd contribufie la
ldmurirea multor probleme legate de muzica bizantind. La not, cel cave a atras atentia pentru prima datd
asupra frumusefii si valorii cintului vechi bizantin a fost Pr. 1. D. Petrescu, cave, printr-o activitate pro-
digioasd de cercetdtor si publicist, a adus o insemnatd contribufie la ldmurivea acestor probleme, prin publi-
carea lucrdrii Etudes de Paléographie musicale byzantine, Bucuresti, 1967.

Muzicologii nostri — George Breazul, Gheorghe Ciobanu, Livin Ruswu si altii — aw ardtat in scrierile
lov necesitatea studierii acestei muzici, consemnate in difevite manuscrise, pentru a se vedea, pede o parte,
influenta greacd asupra culturii noastre, 1ar pe de alld parte, care este contributia poporului romdn la
dezvoltarea muzicii psaltice si populare® :

Pentru a da posibilitatea celor dornict sd cunoascd mar profund si sd-si insuseascd cupostintele
necesare in vederea citivii si transcrieriv notatier muzicale bizantine, am alcdtuit aceastd lucrare cu caracter
teoretic si practic. Ea se adreseazd tuturor muzicientlor si-cunoscdtorilor muzicit apusene, cdrora le infati-
seazd cintul bizantin in notatia diferitelor epoct, asa cum a apdrut si s-a perfectionat in decursul timpului,
pind la actuala muzicd bisericeascd.

In prima parte este cercetatd si explicatd, comparativ, muzica veche bizantind cu notatia ekfoneticd,
epoca paleo-bizantind, medie bizantind si cucuzeliand, iar in partea a doua este cuprinsd actuala muzicd
folositd in bisericile ortodoxe, care au pdstrat cintecul bizantin. :

Nu avem pretentia sd prezentdm o lucrare cu teorii originale asupra muzicii bizantine, ci sd infiti-
sdm o sintezd a cercetdrilor facute in aceastd direcfie pind acum, cu scopul de a usura si atrage spre cerce-
tarea acestor probleme pe cit mai mulfi, carve sd scoatd la lumind comorile muzicale aflate in manuscrise.

Recunoastem cd sint incd multe necunoscute, probabilitdfs si greutdti in descifrarea textelor muzicale.
Unele probleme nu sint incd rezolvate definitiv, altele, numai partial, saw sint incd in stadiul unor discutii
contradictorii. Pentru acestea din urmd se cere multd muncd si multd rdbdare. Rezolvarea lov, in viiior,
revine generatitlor tinere de cercetdtori, care, prin studif de specialitate, vor reust sd valorifice marele numdr
de manuscrise muzicale bizantine aflate in bibliotecile din tara noastrd, incepind cu Iectionarul evanghelic

1 Egon Wellesz, Byzantinische Musik, Einleitung, p. 7.

2 Gh. Ciobanu, ,Citeva. manuscrise bizantine”, rev. ,Muzica”, nr. 5—6, iunie, 1964; vezi si Liviu Rusu. ., Perspec-
tive si preocupdri teoretice in istoria muzicii romanesti”, Studii de muzicologie, vol. 11, 1966, p. 239.

3 Pentru fiecare epoci este prezentat un tablou sinoptic cu notatia epocii respective si cu diferite exemple $i exercitii
de transcriere. Verificarea exactititii transcrierii se va face consultind anexa de la sfirsit.




de la lagi (sec. VIII—1X ) doud manuscrise in notatie medi¢ — unul in Biblioteca centrald a Universi-
tagei din lagi §i altul in Biblioteca Academier R.S.R. (sec. XIII—XIV ) — si alte manuscrise provenite
de la Mandstirea Putna (sec. XV —XV1), st sfirsind cu manuscrisul lui Filotei (1713). La acestea se
adaugd operele Ieromonahului Macarie, Anton Pann, D. Suceveanu, St. Popescu, T. Georgescu, 1. Po-
pescu-Pasdrea, Pr. T. Stupcanu si alfii, care apartin sec. XIX—XX. Toate asteaptd sd fie cercetate in
profunzime, in vederea alcdtuirii unei istorii a muzicit romdnesti si a stabiliris raportului dintre aceasti
muzicd st cea populard.

Greutatea descifrdrii textelor muzicale bizantine, pentru un cunoscdtor al muzicii apusene, provine
din faptul cd ambele muzici au felul lor de notatie. In muzica apuseand se scriu motele pe un portativ
care ne indicd indlfimea relativi a sunetelor, iar cu ajutorul cheilor se determind indlfimea absolutd. In
muzica bizantind nu existd portativ. Semnele, alcatuite din puncte sv din diferite linii drepte, oblice si
curbe, se scriu succesiv, in linte dreaptd. Ele ne indicd — in primul rind — valoarea unui timp, in al
dotlea rind un interval ascendent sau descendent, si in al treilea vind, indl{imea absolutd a sunetulut,
dupd ce semnul, ca interval, a fost raportat la semnul precedent sau la o ,mdrturie”,in cazul cind semnul
tncepe linia melodicd.

O altd dificultate la descifrarea unui manuscris este stabilivea modului sau ehului. In muzica apu-
seand, gama se determind dupd armura cheii si dupd nota cu care se termind bucata muzicald. In muzica
bizantind sint opt moduri, indicate fie prin cifre grecesti, fie cu ajutorul unor semne numite ,ndrturiz™
(chei) ale modurilor, si insotite uneori de intonatii specifice medulur respectiv. Constructia modurilor este
diferitd de aceea a gamelor apusene. Semitonurile, in modurile bizantine, se gdsesc intre alte trepte decit
cele cunoscute in majorul si minorul apusean. De asemcnea, sc remarcd, pe de o parte, lipsa indicatier
metrice, pe de altd parte, variafia ireptelor in unele game, existenta unor semne de modulatie, formule
melodice specifice glasurilor, modulafii pe aceeasi tonicd eic.

Lucrarea de fatd, Notatia si churile muzicii bizantine, va ldmuri, capitol cu capitol, problemele
acestel muzici, creind, celor interesati, posibilitatea de a citi i de a transcrie astfel de texte.
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CAPITOLUL I

NOTATIA MUZICII BIZANTINE

Notatia muzicii bizantine constd dintr-un sistem de semne care se scriu deasupra unui text reli-
gios, luat din Biblie, sau al unui imn alcdtuit de Sfin{ii Parinti. Aceste semne se numesc newme.

Doi factori au contribuit la formarea neumelor: arta de a conduce corul cintiretilor prin gesturi
cu mina (chironcmia) si accentele gramaticilor.!

Acest sistem de notatie a cdpitat forme diferite in decursul timpurilor, perfectionindu-se pind
la actualul sistem de notatie din biserica ortodoxa.

Primul fel de notatie este denumit ekfometic si cuprinde semnele de citire a pericopelor. Din
acest sistem s-au dezvoltat cele patru epoci ale notafiei neumatice bizantine propriu-zise, care ar fi
urmditoarele:

I. Notatia bizantini timpurie (paleobizantind, punct-linie sau notafia lineard), sec. IX—XIL.

II. Notatia medie (haghiopolitd, rotundd), sec. XII—-XIV.

II1. Notatia de mai tirziu (cucuzeliand, haghiopolitd, psalticd), sec. XIV—XIX.2

Pr. I. D. Petrescu imparte notatia neumaticd astfel:

I. Notatia paleobizantind a sec. X —XIIL.

I1. Notatia neobizantini a sec. XIII—XV.

III. Notatia postmedievald sau cucuzeliana.®

Vom studia, pe rind, notatia fiecirei epoci.

Notatia ekfonetici ( éx@@vynoig = citirea cu voce tare) este sistemul de notatie crestini folo-
sitd intre sec. VI—XIV, pentru citirea solemnd a pericopelor din Evanghelie, a apostolului si a profe-
tilor din Vechiul Testament.* El constd din semne de culoare rosie scrise deasupra, dedesuptul sau
intre cuvintele textului, cum si la sfirsitul propozitiillor. Forma lor este diferitd: linii simple, duble,
drepte, oblice, curbe, in zig-zag, grupuri de trei puncte si o cruce auriti la sfirgitul frazelor.

Sistemul de notatie derivd din sistemul prosodiei grecesti, atribuit lui Aristofan din Bizant, si
s-a dezvoltat in patru etape: 1. arhaicd, sec. VI—-VII; 2. de fixare i consolidare a notatiei, sec.
VIII—IX; 3. clasici, sec. X—XII; etapa de decadenta si de disparitie, sec. XIII—XIV. s

Scopul acestei notatii era ,usurarca citirii textelor sacre, marcind diferitele parti ale bucitilor

scripturistice si indicind felul de a modula dupi importanta si locul lor®.*

1 Wolf, Johannes, Handbuch der Notationskunde, 1 Teil, p. 64.

3 Wellesz, Egon, 4 History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford, 1961, p..262.

3 Petresco, Rev. Pére 1. D., Etudes de Paléographie musicale byzantine, Ed. muzicald, Bucuresti, 1967, p. 14.

¢ Vezi articolul: ,,Un manuscris de virstd milenard” de prof. Gr. Pantiru, in rev. ,Muzica”, ar. 3, martie 1967; Hoeg
Carsten, La notation ecphonétique, Copenhaga, 1935, p. 15 si 137; Wellesz, Egon, Byzantinische Musik, Breslau, 1927, p. 39,'
si A History of B. M., p. 249.

s Hoeg, Carsten, Op. cit.,, p. 108 si 137.

¢ Petresco, Le Pére 1. D., Les idioméles et le Canon de I'Office de Néel, Paris, 1932, p. 39.
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Iatd semnele ekfonetice si semnificatia lor etimologicd:

Oxia /', accent ascutit
Varia \ , accent grav
Syrmatiki —~> , ondulatie

Cathisti "= , accent circumflex
Cremasti J cirlig mic
Synemba w , trdsiturd de unire

Paraklitiki ¥ ¥’ , inclinare
Apostrophos D, intors in sens contrar

Telia —4— , lucru terminat

Oxit duble  /ff

Varii duble \\

Chentime , , ., , puncte
Apeso exo 5 /
3 3

Hypocrisis 2 2, cxplicare, rispuns?

In privinta semnificatici muzicale a acestor semne, pornind de la faptul ci ele sint folosite tot.
deauna percche, Carsten Hoeg este de pirere ca fiecare grup de semne ar indica o scurtd melodie sau
o formuld melodica. Grupul doud oxii ar cuprinde formula melodicd: mi, faa, fa, fa, mi, faa, laa, faa.
Sint in total 14 formule melodice aplicabile intr-o pericopi. Aceste formule melodice le-a identificat
dupd o melodie mnemotehnici apartinind sec. XII si care avea scrise dedesubt semnele ekfonetice?

Egon Wellesz di altd ccmrificatic notatiei ekfonetice:

Oxia indici ridicarea vocii;

Syrmatiki, miscare ondulatorie;

Varia, ldsarea vocii in jos cu accent;

Cremasti, ridicarea vocii cu o usoard accentuare:

Apostrophul, coborirea vocii fard accent;

Synemba, un fel de legato;

Paraklitiki, executie intr-un mod de rugdciune si implorare;

Hypocrisis, semn de separatie, poate o pauza mai lungd sau mai scurti;

Telia, oprire completd;

Cathisti, stil narativ, fird emfazi.?

Tinind seama de aportul adus de acesti doi muzicologi in limurirea notatiei ekfonetice si cerce-
tind Lectionarul evanghelic grecesc, ms. 160, din Biblioteca centrald a Universitdtii din Iasi, care este
un manuscris cu notatie ekfoneticd, am ajuns la o noud lamurire a acestei notatii. Felul de distribuire
si asezare a cemnelor muzicale dintr-un lectionar evanghelic ne convinge cd avem de-a face cu un reci-
tativ melodic simplu si nu cu formule melodice, cd semnele capitd inteles dupd cum sint asezate — dea-
supra, dedesubtul, la mijlocul textului sau la sfirsit — si dupd raportul pe care il are fiecare grup cu
sunetul de bazi al recitativului. Urmdtoarele semne sint scrise deasupra textului: SO Y o~ \

1 Petresco, Le Pere 1. D., Les idioméles, p. 38.
2 Hoeg, C., Op. cit.,, pp. 21-31.
3 Wellesz, Egon, A History of B. M. pp. 252—254.
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Primele patru semne indicd ridicarea vocii la o anumitd distantd de tonul de bazi al recitativului,
iar ultimul semn coboard. Sub text sint scrise: - %=  Primul semn indici o coborire a vocii, iar

2
al doilea, tonul de bazd al recitativului (tonica lui). Grupul 22  este scris intre cuvinte, probabil
| din cauzd cd ar i ocupat mai mult spatiu dacd ar fi fost scris sub text. Dupid cum este intrebuintat,

el indicd o coborire mai mare a vocii. 1 a sfirsitul frazei sau pericopei, intilnim semnul =+ ceea ce
ne aratd revenirea vocii la sunetul de plecare sau de bazi al recitativului.

Cercetarea comparativd a celor 18 pericope evanghelice din manuscrisul iesan, a felului cum sint

J asezate semnele si combinatiile lor posibile, a inceputului si sfirsitului pericopelor si frazelor, ca si scrie-

rea semnelor deasupra sau dedesubtul textului ne conving cid ele nu indicd sunete cu aproximatie
(mai sus sau mai jos), ci precise, in raport cu sunetul de bazi indicat de semnul *= si
Toate semnele raportate la aceste doud ne vor arita inidl{fimea lor precisi. Mai intii trebuie stabilit
sunetul de bazd al recitativului, si pentru a-l afla, ne vom gindi la citirea traditionald a acestor recita-
tive care se cintd cu voce tare, pe un ton inalt (de aici cuvintul ekfonesis) si la un mod major, care
nu poate fi mai potrivit decit tonul do’, corespunzitor lui #¢ si modului siu. Pind azi, recitativul
evanghelic este cintat in acest mod. Hoeg a incercat transcrierea in fa, care nu pare a fi gresitd,
dar care nu corespunde cu citirea ekfonetica, adicd cu vocea inalta.

Daca raportdm toate semnele la sunetul de bazi do” indentificat cu *x si cu =+ , atunci
semnele ekfonetice vor avea urmitoarea semnificatie:

Semne simple

Cathisti ™= , sunetul de bazi al recitativului (do’);
, Oxia / ridici o secundi de la sunetul de bazi (r¢);

Cremasts (/ , idem, accentuat;

Syrmatikt «~> , ornament reprezentind un grup de sunete: si, do’, s, do’, re’. L.ocul unde se
scrie semnul si coada lui ne indicid o secundd ascendentd, insd ornamentata inferior.

Paraklitiki ¥ %' | in mod evident este format dintr-o oxie cu un ornament inainte. El corespunde
cu o secundd ascendentd ornamentati cu un mordent (re', mv’, re').

Synemba ~- este legato ce uneste doud cuvinte;

Apostrophul 5 coboard o secundi usoard de la sunetul de bazd si poate reprezenta mai multe
sunete,aupa locul pe care il ocupd (do’, si, la, sau sol).

Varia coboard o secundi accentuati (sz, la, sau sol) ;

Telia —— , semnul final al frazelor, reprezintd coborirea pe sunetul de bazid do’.

Semne compuse

I Dubla oxie /*/* ridici o secundi accentuatd, prelungind durata sau rirind linia melodici a
recitativului (re'). '

Dubla varie \\ coboard o secundi accentuati si prelungeste durata, reprezentind pe si, la
sau so/. Ambele semne, datoritd dublirii lor, ne indici citirea recitativului, in locurile respective, cu
o intensitate mai mare decit in alte locuri cu semne simple.

Chentimele » « « , prin folosirea lor mai mult la sfirsitul pericopelor, reprezintd sunetul re,
brodat cu nota superioard (re’ mi’, re',) cici, imediat, recitativul coboard pe tonul de bazi.

' Apeso exo ... Vs . secundd inferioard si trecere la secunda superioard, prin intermediul sunetului
do (si...do’...r¢').

Hypocrisis, trei apostrofi é indici o cvartd descendentd de la sunetul de bazi: sol grav.

Aceastd interpretare a semnelor ne este sugeratd de mersul melodic al recitativului traditional

al Evangheliei si al celorlalte citiri biblice, agsa cum s-a pdstrat prin biserici si mai ales in mandstiri.

Firi contributia traditiei, semnele rimin mai Jeparte o enigmi. Jdentitatea de esentd, intre recitativul
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ekfonetic si cel traditional, ne dezviluie secretul infelesului acestor semne enigmatice. O particularitate
a acestor semne apare prin faptul ci sint folosite numai cite doud, reprezentind inceputul si sfirsitul

unei incizii astfel: VARDVARS S L D....D etc., ceea ce inseamni ci cititorul va recita
incizia la o anumitd indltime vocald, care se poate stabili in functie de sunetul de bazi al recitativului.

Cele doud semne ale inciziei pot fi identice, ca mai sus, sau diferite: J.... /; Sy VA
etc.
Aceasta este o dovadd cd fiecare semn luat in parte indicd o indl{ime mai mult sau mai putin
fixi.
Iati un tablou al combinatiilor de semne ekfonetice si al indlt{imilor corespunzitoare:

Felul combi-
natiilor de Aspectul inciziei Denumirea semnelor Tnaltimea reprezentata
semne
¥
Cathisti | =y, Cathisti-Cathisti do'....... do'
— wyoo..... /| Cathisti-Oxia do'...... re
—
By | Cathisti-Telia do'..... do’
b | . Apostrophos-Cathisti St do’
oy oo\ | Cathisti-varia do'... .5
Telia / ....... . + Oxia-Telia rve'.. ... do’
+ ~~> ... -+ Syrmatiki-Telia sé, do’, si, do’, re’..do’
—+ S........+¢ Apostrophos-Telia St...... do’
+ d...o .. + Apostrophos-Synemba-Telia si. . do’
. ... .. b | Paraniitiki-Tetia re’, mi', ve'. . .do’
~ ... + Synemba-Telia legato. .. .do’
= ,
\ ....... + Varia-Telia Sto..... do
Semne / ....... / Oxia-Oxia re' ..., re'
> >
ascendente (/ e (./ Cremasti-Cremasti re' ... re’
repetate
ce e . L e Chentimata-Chentimata re', mi’, ve' ...ve’, mi’, ve'
~N
v ... / Paraklitiki-Oxia re' ....... re'
>, > . . ..
/ / _____ // Oxii duble-Oxii duble re'....re’, valori mirite si intensi-
tate mai mare
Semne des- D .. ... D | Apostrophos-Apostrophos do’....do’, in final
cendente re- Si.. ... si,
petate
P P la....la sau sol....sol
2 2 o }
2. 7 | Hypocrisis-Hypocrisis sol. . .sol
e . Varie-Varie St..... st sau la...la sau




Felul combi-
natiilor de Aspectul inciziei Denumirea semnelor iniltimea reprezentati
semne
!
! > >
\\ _____ \\ Varii duble-Varii duble s>z ..... s! sau ﬁ. ...la sau
> > )
sol...sol cu valori duble
, .
! ¥ si intensitate mat mare
g .. ) | Apostrophos cu Paraklitiki si
Apostrophos K st sau re', mi’, re'....st
Apeso strophos si oxia ...do’ ... .ve
Semne des- S, / peso exo (apostrop si oxia) st 0 re
cendente $i! / .. .. | Oxia-Apostrophos ve ...do"....si
ascendente
3/1 _______ / Apeso exo (apostrophos cu para-
b ~
si...do’...re' sau
klitiki §i oxia)
. re'mi've ... .ve'
; A
v ... .. . I | Paraktitii si apostrophos re'...do'...si
2
5 . . / Hypocrisis-Oxia sol...... re'
2
d 3/' . 3 Paraklitiki- Hypocrisis e . ... sol
Dim in transcriere paraleli Evanghelia de la Pasti — Toan, cap. U,1-17, dupd Lectionarul
: P P

evanghelic de la Tasi, ms. 160, aflat in Biblioteca centrald a Universititii.
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Exercitiu

S4 se transcrie urmitorul text (Lecfionarul evanghelic de la Iasi):
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CAPITOLUL II

NEUMELE BIZANTINE

L. Notatia paleobizantind este folositd intre sec. IX—XII. Comparatd cu notatia ekfonetica
din care derivd, ea este mai dezvoltatd decit aceasta si are tendinta de a-si preciza cit mai mult
semnele. Fatd de notatia ekfoneticd, ale cidrei semne indicau doar linia melodicd a unui recitativ
simplu, semnele notatiei paleobizantine indicau ,miscarea melodiei — parte, prin valoarea absolutd
a intervalului, parte, in mod aproximativ“l. Si intrucit aceste semne indicd intervale aproximative

pentru limurirea lor, se folosesc manuscrise medii-bizantine ca element de comparatie, care au o notatie
precisa.

Perioada paleobizantind, dupd caracterul notatiei, se imparte in trei:

1. notatia cea mai veche denumitd ,esphigmeniand", dupd manuscrisul din Minastirea Esphigme-
nian, de la Muntele Athos;
2. notatia Chartres, dupi citeva foi ale unui alt manuscris de la Muntele Athos, aflate in Biblio-
teca din Chartres, apoi distruse de ultimul rdzboi mondial;
3. notatia andreaticd, dupi codex 18 al Schitului Sf. Andrei de la Muntele Athos.
< Impirtirea aceasta apartine lui H. J. W. Tillyard?.
Dupd J. Thibaut, in aceastd perioadd sint tot trei faze sau stiluri:

!‘ 1. stilul irmologic — scurt, semne putine si ritmicd simpla;

2. stilul stihiraric — mai expresiv si mai ornamentat, folosind un mai mare numir de semne
si combinatii;
f:( 3. stilul melismatic — dezvoltat, folosit de solisti la mijlocul sec. XIII, numit psaltic sau calofonic *

Ultima notatie a acestei epoci, apropiati dc notatia medie, este notatia Coislin, dupa codicele
| Coislin 220 al Bibliotecii Nationale din Paris (sfirsitul sec. XI si inceputul sec. XII).
Daci neumele perioadei paleobizantine reprezinti intervale aproximative si indica o vedere

: generald a melodiei, in prima parte a acestei perioade nu exista un semn care sd repete un sunet
fapt pentru care se lisa spatiu liber deasupra silabei respective.

In partea a doua a perioadei se folosea, pentru indicarea unei note repetate, un semn orizontal
iar in partea ultimd, in notatia Coislin, se folosea un semn incirligat €

Wellesz, Egon, Byzantinische Musik, p. 43.

Wellesz, Egon, 4 History of B. M., p. 272. Tn aceastd epoci amintim si notatia condacariana (sec. VIT1 =X, 7. a.)

3 Idem, p. 271.

Tillyard, H. J. W., Handbook of the middle Byzantine musical motation, Copenhaga, 1935, pp. 14—-19.




Tabloul notafiei muzicale paleobizantine *

Grupul de Forma Denumi- Intervalul
Etimologia Transcricrea Observatii
semne semnului rea reprezentat
2
I. SOMATA oAiyov secunda
(tSruP“n) Oligon ))
) 85::"1"' putin ascendent3
a) ascen-
’ dente
/ Oxia Ofela secundi ))
ascutit ascendenti =
accentuati
A4
(/ Petasti nETUSTH sccundd J)
zbor, ascendentd
elan, mai
avint accentuata
(2 Kufisma | xobv@ioua secundi ﬁ La cadentsd se pre-
usurare, ascendentd - lungeste putin (P. 3.
% indltare  |ugoard si pre- Unii paleografi tran-
lungita putin X
scriu ,h
Doud KEVTNHQ secunda n J\’j (W,
. o kentime |impunsiturd | ascendenta ~
de intensitate Combinatii:
- slabd si spri-
jinitd pe su- [ LA -t
netul antece- o .
dent (ca o no- e (/
tdlicvescents)
AV
b) gescten- \ Varia Bapeia secundi J} J\ Lste un sprijin rit-
ente grav descendenta i 5 mic, ictus ritmic,
accentuati (W) (P) un mic repaos. Une-
ori, reprezintd o se-
cundd ascendenti,
plus o tertd descen-
dentd (P.).
D) Apostroful Ein(')otkpochQ secundi J’ Uneori este terti,
intorsin sens | descendenti evartd sau cvinti
contrar descendentd. Este un
semn neprecis.

1 Petresco, Le Pére I. D., L'Office de Noél, Paris, 1932, pp. 44 —47; vezi si Etudes de Paléographie musicale byzantine,

pp. 194-223.
° Wellesz, Egon, A4 History of B. M., pp. 287—297; Die Hymnen des Sticherarium filr September, p. XI1II — XV si
XVIII - —XXIII, in Monumenta Musicac Byzantinae, Transcripta, Copenhaga, 1936.
Vredeil Palikarova, R., La musique byzantine chez les Bulgares et les Russes, Copenhaga, 1953, p. 130.
Tillyard, H. J. W., Handbook of the middle Byzantine musical notation, pp. 19—30
Lazarov, Stefan, Istoria na motnoto pismo, Sofia, 1965, pp, 54 —56.

2 Samnele muzicale bizantins sint numite frupuri $i duhuri, in comparatie cu raportul dintre trup si suflet. Dupa cum
sufletul se sprijind pe trup si-l stipineste, tot asa semnezle pnevmata (duhurile) se sprijind pe secmnele somata (trupuri) si le anu-
lcazd indltimea, folosindu-le intensitatea (Vezi: Fleischer, O., Die spatgriechische Tonschrift, p. 31.)

3 Prescurtiri: P. = [. D. Petrescu; T. = Tillyard; W. = Wellesz; L. = Lazarov.
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| Grupul de Torma Denumi- Intervalul
Etimologia Transcrierea Observatii
, semne semnului rea reprezentat
5\ Apostroful secundad ALY
cu varia descendenti .h ¢b
accentuati (W) (P.)
=S Apostrofi secundi ﬁ‘b (P.) sau J
syndesmi descendentid ~ —
(ingema- cu durata
nati) dubla
WA 3 Katavas- doud i
xatéh o |doud sau mai , [ | | [
2 5 5 ma Scob?;:gz multe secunde| ~—
2 descendente
treptat @
II. PNEV- . ~ Kentima tertd sau J) Tn sec. XI-XII, indi-
MATA cvartd ascen- ci §i prelungirea unui
(duhuri) dent3 sunet (P.).
a) ascen-
dente
w N L Hypsili Oynan secund4, cvar- J«, Insltime neprecisy
inalt, td sau cvintd
} ( ridicat ascendentd
b) descen- P /\ Elafronul | E\agpbv terts ‘h
dente ugor descendenta
VA
2O Hamili | yaunloév cvintd ‘h Tnaltime neprecisa
jos, lipit | descendenti .
de padmint :
\' Vari tera ALY
ria cu 1 . .
punct descendent3 J’ J’ ix:;e:;t:.glate;ntgdlzs-
accentuatd (W) (P.)  |cendents.
III. NICI '
SOMA, NICI | . C Isonul z‘ﬂ[cov 1'epet5.1 ﬁ La tnceput, n loc
PNEVMA €ga’, aseme- sunetu de semn de repetare,
nea, acelasi anterior; se lisa un spatiu li-
unison ber; mai tirziu, se
scria o linie orizonta-
14, apoi, o linie cu
cirlig (T).
14
(‘-_/ Isonul cu unison ﬁ
petasti accentuat
(.L Isonul cu unison ﬁ
Oxia accentuat >
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Grupul de Forma Denumi- Intervalul
Etimologia Transcrierea Observatii
semne semnului rea reprezentat
1V. COMBI- aZa ] Kylisma | xOMiopo grup m Secundi ascendenti
NATII DE rostogolire, | ornamental g ® |brodatj inferior, re-
SEMNE lag s incolicire venind la primul su-
(@ hahg | si sdrind o tert3|
ANAA
inferioari.
(a = la)
/ Anatri- | dvatpiyiopa | grup de trei J J-J Primul sunet este
hisma | care alearga secunde = oxia dubld de doi
/7 in sus ascendente (@) h ¢ d [timpi, iar deasupra,
o0 oxie cu doud chen-
time.
/7 }7, Xiron- Enpbv  |grup de doux L\J’)’J‘,
clasma xAdGopa foxii (secundd
fragment ascendentd | (a) h h h
slab, uscat |prelungiti cu
//-’ 77’ un timp)
deasupra,
clasma (exe-
cutie slaba,
dulce). intre
ox11 §i clasmd,
ugoard intre-
rupere(P.).
- /7/ ﬁ) Kratima Kpatnua secundi as- 9
legiturs cendentd de J)!) J‘)
solida doi timpi
(dou# ox:2),.1 (g) a a h
urmati de o
secunda
ascendenti de
un timp (pe-
tasti)
/71 Kyatimo- idem, plus
Katavas- doul sau mai b}’}’bﬁ
ma multe secun- =
de descenden-| (g) aah ag
te
L | Syrma ovppe  [formuld mu- Foarte rar intrebuin-
ceea ce trage |zicald ondula- tata si la sfirgitul
in urma sa | torie nepre- frazei.
cisd
/> Apeso exo dous secunde
/1 ascendente, @b
prima dubla- =
ti si una des-| (§) 22 h 2
/ cendenty ;
>>S secundi des- w
cendentd de
doi timpi, ur- (h)aah
mati de una
/ ascendenti
// Anasta- | dvactapayv trei oxii: Jﬁ)) J‘; Unele manuscrise
man ridicare secundi ~z > considerd ca anasta-

ascendenti de

doi timpi si

alta de un
timp

() aah

man §i apeso exo.




afirma si ince-

tineste glasul

Grupul de Forma Denumi- Intervalul
Etimologia Transcrierea Observatii
semne semnului rea reprezentat :
—,J secundd as- :JWJ\J) Uneori, oxiile sint in-
7/ cendentd du- > lterpretate ca dipls,
blatd, secun-| (g) a a g a  |fiindcid forma lor este
da descen- identicd. Numai ma-
dentd s§i se- nuscrisele ulterioare
cundd ascen- pot lamuri aceasti
dentd accen- aseminare.
R tuata.
S5
// idem, plus o bbbg
secundi ugoa- ~__~
rid (doud (g) aagah
chentime)
V. SEMNE e N Dipli Sumh relungeste s :
RITMICE P dublE S\?netulijdoi .bbﬁ J dAPlll.sen.“ transcriu
. timpi ~— iply singur, presu-
pun a avea deasu-
pra ison sau apostrof.
o Klasma KhGouQ prelungeste ,h J) J Apusenii transcriu
micron uikpdV  [sunetul cu un ~ - )’
fragment mic timp /
n
7 N\ —— Apoderma| andOdepua prelungeste J Repaos la o cezurd
piele jupuitd |sunetul cu o sau la sfirsitul cinte-
™ coroand cu cului (P.).
punct
VI. DINA- Antike- | dvtikévopa |leagd sunete
MICE \‘L—- -)’/ noma |golire in con-|ascendente si ~—
tra descendente
kk Sisma oelopa tremol tr. sau AW |Pentru Pr. I. D.
zguduire (W) Petrescu este piasma
transcrisi prin rf.
L/ ¢~ Para- rapaxin- |indici incepu- J)
Rlitiki KN tul accentuat >
indemnare, |al frazei, cu
chemare, |expresie de
mingfiiere |implorare
VII. SUPLI- -4 Ftora @Bopd modulatie
MENTARE stricare, |in modul III
alterare |de fa cu si be-
mol
° or
M Omion Ouov prescurtare a
acelasi cuvintului
omion
Thes ke 0gc xai semnificatie
66~ apothes anodeg necunoscuti
pune si ia,
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Din acest tablou se observi ci unele semne nu au o determinare precisd {(apostroful, hamali, hvpstli
$.a.), iar la aceasta se adaugi faptul ci la sfirsitul frazelor sau a partilor de frazi nu intilnim un indice
precis (0 mdrturie), de la care si se calculeze prima notd a frazei urmditoare, ci numai niste puncte,
asa-numitele ,puncte diacritice”!

Acestea, desi au o insemnitate literara si muzicald, despartind frazele, citirea si transcrierea
textelor vechi este totusi foarte anevoioasi. Pr. I. D. Petrescu consideri, ca sl noi, cad metoda compa-
rativd a textelor vechi cu cele noi, care au ,mirturii“ la sfirsitul frazelor, ar face posibild transcrierea
aproximativi a celor dintii.

Pentru deprinderea cu citirea si transcrierea notatici acestei epoci, vom da in transcriere para-
leld trei melodii, alcituite cu scopul de a trece in revisti principalele semne si pentru a vedea care
este principiul citirii lor® Vom considera fiecare semn ca reprezentind o indlfime precisd, desi stim
cd in aceastd epocd unele semne nu inseamni ceva precis. Dar inainte de a trece la transcrierea unuj

“text, trebuie si avem in vedere urmitoarcle:

1. semnele veprezintd intervale:

2. fiecare semn are valoarea unui timp de o optime;

3. pentru a afla tndltimea absolutd a fiecdrui semn, el trebuie raportat, pentru inceputul bucdfii,
la sunetul inifial (al semmului modului ), iar pentru semmele din cuprinsul unei melodii, la semnul ante-
cedent, la punctul diacritic sau la marturiile din epoca medie.

%C(x Thosul Glasul 1

1 2 3 45 8/ 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17

18 19 20 21 22 23 2(4/ 25 26 27 28 29 ao 31 32 33 34
C_ e _ e /7 rin N DD/ o NN
A x"; W . yL > Vv m
_ -
SN—" ~

La inceputul fiecdrei bucdti se gaseste indicat — deasupra, la mijloc, intr-o parte — glasul sau
modul bucatii, prin prescurtarea cuvintului grecesc thos, glas, mod, uimat de numdirul de ordine al
glasului, notat cu literele grecesti: @@ T’ A= 1,2 3, 4.

Melodia de mai sus este in modul I, adicd mod de 7e cu si becar. Tonica si finala, re, iar
cadente mediale, fa, sol, la.
Desi tonica modului este 7e, melodiile acestui glas incep de multe ori cu sunetul /a, cvinta modu-
lui, iar sunetele se calculeazd in functie de acest sunet initial.
Trecind la analiza melodiei, vom constata:
1. Incepe cu un ison care repetd sunetul precedent, cvinta modului (/a). Deci, primul semn,
isonul, va avea iniltimea la; 2. apostroful, o secunda descendenti — sol; 3, 4. idem; 5. doud chen-
. time. aldturi de apostrof, o secundd ascendentd usoard, sprijinitd si legatd de mi; 6. trei oxir (ana-
staman ). Primele doud oxzi sint o secundd ascendentd, accentuatd, de doi timpi, urmate de o oxie
suprapusd, altd secundi ascendenta accentuata; 7, 8. ¢son = unisonuri fatd de anastaman, care termina
cu la; 9. 7son = unison cu dipli dedesubt (tine trei timpi). Uneori, vom gisi scris numai dipli fard
isom. In acest caz, se presupune a fi tot un ¢son sau, alteori, apostrof. 10. apostrof, o secundd des-

1 Petresco, Le Pére I. D., L'Office de Noél, p. 34.
2 Pentru exercitiile epocii paleobizantine se impune mai intli studierea minutioasd a Cap. I, II si III, din partea a
doua a lucririi noastre.
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cendentd ; 11—12, ¢soni = unisonuri; 13. olzgon, secundd ascendentd, oxia cu doud chentime deasupra.
Se cintd intii sunetul de dedesubt (oxia), secundd ascendentd accentuatd si apoi cele doud chentime
de deasupra, sprijinite ugor pe primul sunet; 15. elafron, tertd descendentd; 16. apesoexo, secundd
descendentd de doi timpi, deoarece sint doi apostrofi aldturati (svudesmi), urmatd de oxia, secundd
ascendentd accentuatd. Se cintd intii sunetul de dedesubt, apoi cel de deasupra; 17, 18. ¢soni = uni-
sonuri (ultimul cu diépls — un timp zsonul si doi timpi dipli = 3 timpi); 19. hamili cu apostroful mut
inainte, o cvintd coboritoare; 20, 21, 22. ison = unisonuri; 23. oligon, secundi ascendentd cu doud
chentime deasupra, secundd ascendentid usoard; 24. anastaman — doud oxii, secunda ascendentd accen-
tuatd de doi timpi, si petasti, secundd ascendentd accentuatd; 25. elafron, tertd descendentd cu dipli
dedesubt, trei timpi (un timp elafronul si doi timpi dipli); 26. oxia, secundd ascendentd accentuatd;
27. varia, secundd descendentd accentuatd (este contrariul oxies); 28, 29, 30. apostrofi, secunde des-
cendente. Al treilea are doi timpi, fiind doi apostrofi svndesmi (ingeminati); 31. oxia, secundd ascen-
dentd accentuatd ; 32. oligon, secundi ascendentd si doud chentime, secunda ascendentd usoard ; 33. ela-
Jron, tertd descendentd; 34. apoderma, coroand cu punct. Neavind un semn sub ea, se presupune cad
are 1som, deci, unison. S3 se observe cd elafronul este scris mai mic decit apoderma.
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Melodia este in primul mod (re minor cu s¢ becar), avind nota initiald sunetul la, cvinta modului,
de la care se va calcula primul semn.

1. Varia, secundi descendentd accentuati, raportatd la cvinta modului (sunetul initial, /la),
este sol; 2, 3. apostrofi, secundd coboritoare, fa, mi; 4. doud chentime, secundd ascendentd u§oar§.
raportatd la apostroful mi, este fa; 5. primele doud oxii, secundd ascendentd accentuatd de doi timpi,
urmati de alti secundd accentuati ascendentd; 6, 7. isoni = unisonuri; 8. oligonul, secunda ascen-
dentd, doud chentime, secundd ascendentd usoard; 9, 10. apostrofi, secunde descendente; 11. aéostrofz
syndesmi, secunde descedente de doi timpi, urmati de oxie, secundd ascendentd accentuatd; 12. zson =
unison ; 13. dipli firi nici un semn deasupra. Fiindci fraza este la cadentd, cele doud liniute nu ar
putea fi interpretate drept oxii, cici s-ar schimonosi fraza, c¢i mai degrabd se presupune ca avem
de-a face cu dipli, avind deasupra un dson (unison de trei timpi). Aceastd ipotezd se verificd numal
prin comparatie cu manuscrisele de mai tirziu, care, infitisind aceleasi melodii, precizeazd mai bine
semnele, stabilind definitiv justa interpretare a tuturor locurilor neclare. 14. hamili, cu a.ﬁoft”‘if“l
inainte, este o cvintd descendentd. Apostroful nu intra in calcul cind este inaintea lui hamili,. ci raminc
mut; 15. oligon, secundd ascendentd si doud chentime, secundd ascendentd usoard; 16. oxa, secunda
ascendentd accentuatd; 17, 18. isoni = unisonuri; 19. petasti, secundd ascendentd accentuata ; 20. e‘la—
Jron cu apostrof inainte, tertid descendenti, insi lunecind printr-un glissando prin sunetul intermediar
sol; 21. apostrofi syndesmi, secunde descendente, de doi timpi; 22. apostrof, secundi descendentd; 23
1son cu dipli, unison de trei timpi ; 24. 4son = unison. Deasupra, paraklitiki marcheazi inceputul fraz?l»
25. petasti, secundi ascendenti accentuati si doud chentime deasupra, secundi ascendentd u§0ar?;
26. oligon, secundi ascendentd; 27, 28. ¢soni == unisonuri; 29. oligon, secundd ascendentd; 30. varia

23




A

cu punct la dreapta — tertd descendentd accentuati; 31. apostrofi syndesmi, secunde descendente
de doi timpi; 32. apostrof, secundad descendentd; 33. dipli fard nici un semn deasupra. Se presupune
cd are isonul deasupra, deci, unison de trei timpi.

13c Modul 1 . .
! 2 Jooo
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1. Ison cu oxia deasupra, unison accentuat. Oxia este mutd, insd imprumuti isonulus accentul;
2. apostroful cu clasma micron aldturi. Se prelungeste secunda coboritoare cu un timp; 3. cratima,
doui secunde ascendente bine legate, prima de doi timpi, iar a doua de un timp accentuat; 4. xiron
clasma, secundi ascendentd, formatd din doud oxii de doi timpi, plus clasma de deasupra care adaugi
Inci un timp. Se cintd usor, iar intre oxit si clasmd se face ¢ foarte ugcard intrerupere; 5. petasti cu
chentima dedesubt, tertd ascendentd accentuatd. Uneori, chentima inseamnid prelungirea unui sunet.
Nu se poate stabili cind este prelungire si cind indicd terta, decit daca cercetdm fraza melodici si
compardm textul cu 1nanuscrisele mai noi; 6. varia cu chentima in dreapta, terti descendenti accen-
tuatd; 7. cratima uniti cu catavasma — formuld melodicd bine legati, continind doui secunde ascen-
dente ale cratimei, prima de doi timpi, si a doua accentuatd, urmatd de doui secunde descendente
ale catavasmei. Uneori se gadsesc trei secunde descendente. Nu este incd bine precizat acest semn;
8. petasti si doud chentime deasupra, doud secunde ascendente din care prima accentuati: 9. doui
ox1i, secundi ascendentd accentuatd, urmatd de o secundd descendentd accentuati, indicati de varia
de deasupra; 10. apostroful cu varia, secundd descendentd accentuatd, produsi de varia. Aceasta
din urmd acordd numai accentul; 11. cratima si catavasma. Aceasta din urmd reprezinti trei secunde
descendente ; 12. apeso exo, secundd descendentd de doi timpi, indicata de cei doi apostrofi, urmati de
altd secundd ascendentd accentuatd, oxia de deasupra; 13. tson, unison, deasupra clasma micron prelun-
geste cu un timp; 14. doud secunde ascendente — prima, usoard, formatd din doud chentime, si a doua,
accentuatd, oxia. Palcografii nu mai tin seama dacd chentimele sint scrise sub oxie¢ sau deasupra. In
ambele cazuri, le transcriu la fel, adicd, oxie, chentime; 15. secundd descendentd cu sisma dedesubt,
tremol, prelungitd cu un timp din cauza clasmei, sau rf; 16. apostrof, secundd descendentd si clasma
micron, prelungire cu incd un timp; 17. anastaman, formuld melodicd compusi aici din trei secunde:
prima, coboritoare, din cauza apostrofului, prelungitd cu doi timpi, ca urmare a lui dipli de dedesubt,
a doua este o secundd ascendentd accentuatd, provccatd de petasti, iar a treia, secundi ascendenti
usoard, cele doud chentime; 18. apostrof cu clasma micron alituri, secundd descendentd prelungiti
cu un timp; 19. dipli singur. Se presupune a avea ison deasupra (unison de trei timpi).

24



Tati si un exemplu de transcriere a notatiei acestei epoci, ficutd de Pr. I. D. Petrescu, dupi
Manuscrisul ‘A & XIV, Grotta ferrata, fol. 228v si 220r, sec. XI.1
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1 1. D. Petrescu, , Aspecte si probleme ale muzicii bizantine medievale”, in Studii de muzicologie, nr. 1, 1965, p. 111.
Neumele le-am trecut noi deasupra transcrierii, dupi plansa I din L'Office de Noél.

3 Trebuia transcris sol, la. Socotim ci este o greseald de tipar.

$ Idem, sol.

¢ Notele fa i re trebuia scrise cu valoare de un timp ( D ).




Urmdrind cu atentie acestd transcriere, observdm cd apoderma este folositd singurd, presupu-
nindu-se cd are ison deasupra. In unele locuri, apostroful coboard o tertd in loc de o secunda, iar
hamili, in loc de cvintd, o tertd. (Pentru a avea un element de comparatie, recomanddm transcrierile
lui Egon Wellesz, A Historv Buzantine Music, pp. 264—265; 267--270; 279; 282—283.)

SLAVA INTRU CEI DE SUS

Transcriere de Pr. I. D. Petrescu, diupd Ms. Anc. gr. 356f. 54v, sec. XII 1.

(Ehul sau modul T de re¢, doud oxii = mi, oxia de deasupra, fa. Deci, linia melodici se va
calcula de la fa.)
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1 Vezi L'Office de Noél, transcrieri, p. 38, portativul IX si planga XIV, stinga.

3 T = IIL. Aceasts cifr indica ehul al IIl-lea, iar semnul @ este ftoraua lui frighios, despre care se va vorbi
mai tirziu.

3 Nota la este corectati de noi.
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CAPITOLUL III

PUNCTELE DIACRITICE

Manuscrisele sec. X—XII.contin semne al cdror inteles este neprecis: apostroful indica o coborire
a vocii, fird precizarea intervalului, dipli singur poate fi interpretat ca prelungirea sunetului ante-
cedent cu doi timpi mai mult, sau ca avind ison deasupra, sau apostrof, sau ca doud oxi7, deci, secunde
ascendente de doi timpi. Acestor incertitudini li se mai adaugi si alt fapt. Sfirsiturile frazelor literare
sint insemnate printr-un punct. A. Gastoué a observat insemnitatea acestor puncte, iar Pr.
L. D. Petrescu, comparind manuscrisele acestor secole cu altele mai noi, cu notatie mai precisd, este
de parere ci aceste puncte numite ,diacritece” au insemnitate literard si muzicald. Punctele diacri-
tice care nu dirijeazd migcarea melodicd, ci concordd doar cu miscarea melodicd, sint de mai mare
insemndtate pentru transcrierea muzicii sec. X—XII.

Autorul, Pr. I. D. Petrescu, stabileste urmdtoarea reguld: semnul muzical care urmeazi punc-
tului textului literar depinde de tonicd, treapta care precede punctul, de meza tonului sau diviziunea
pentacordald sau tetracordald a tonului. Cu alte cuvinte, nu totdeauna semnul muzical care urmeazi
unui punct diacritic este in raport cu semnul dinaintea punctului. Uneori, semnul urmitor punctului
diacritic trebuie calculat in legdturd cu tonica modului, cu meza (mijlocasul glasului) sau cu diviziunea
pentacordald sau tetracordald a modului. Dacd nu se tine seama de acest lucru, melodiile transcrise
nu au nici un sens muzical si nici nu sint executabile cu vocea. Sint cazuri cind punctele din mss.
sec. XIII—XIV inlocuiesc repaosul desemnat de dipli sau apoderma, mai ales cind punctele textului

concordi cu o caden{i muzicald 1.

Exemplul urmitor va fi suficient pentru limurirea punctelor diacritice *
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1 Pr. 1. D. Petrescu, L'Office de Noél, pp. 33—35.
3 Fragment dupi Ms, A (0 XIV, Grotta ferrata, fol. 228 v si 229, transcris de Pr. I. D. Petrescu in L'Office de Noél.
p. 30 (transcrieri).
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1. Varia cu punct, transcrisd prin o secundd ascendentd urmati de o terti descendentd accen-
tuatd; 2. doud oxii, transcrise prin o secundd ascendentd accentuati de doi timpi; 3. dipli cu apostro-
ful deasupra, doud secunde descendente. Acest semn este interpretat diferit: uneori, este socotit dous
oxii, deci, secundd ascendentd, urmatd de apostrof, secundd descendentd; 4. dipli, presupunind ci are
tson deasupra (unison); 5. punct diacritic care marcheazd sfirsitul frazei literare. Dupi acest punct
urmeazd oxia cu doud chentime deasupra. Se cintd intii semnul de dedesubt (oxia), apoi chentimele.
in mod normal, ar trebui si raportdm oxia la isonul cu dipli (4) dinaintea punctului diacritic, deci
sd avem transcrierea: re, m1, re, ve, ve, ve, do, do, re, mi, mi, dar in acest caz, linia melodici nu mai
corespunde cu atmosfera melodicd a glasului. Manuscrisele mai noi precizeazi ci aceasti oxie trebuie
raportatd nu la sunetul anterior punctului diacritic, ci la nota fa. In acest caz, oxia, secundi ascen-
dentd, raportatd la sunetul fa, va fi sol, chentima, la s.a.m.d.; 6. apoderma, semn de prelungire. Se
presupune cd are un ison care repetd sunetul anterior; 7. alt punct diacritic. Oligonul urmitor s-ar
pdrea cd coboard o treaptd, contrar regulei, raportindu-1 la sunetul fa anterior acestui punct. In reali-
tate, dupd manuscrisele posterioare, nu trebuie raportat la sunetul precedent, ci la tonica re a glasului.
In acest caz, oligonul este o secundd ascendentd, mi; 8. punct diacritic. Isonul aflat dupd el se rapor-
teazd la sunetul precedent sau la sunetul so/, diviziunea pentacordali-tetracordald a gamei re, mi,
fa, sol, la, si bemol, do.

Din acest exemplu se vede marea dificultate de transcriere a textelor sec. X—XII, cauza fiind
lipsa de precizie a notatiei. Pentru limurirea punctelor neclare, trebuie folositi neapirat compararea
cu textele muzicale mai noi.

Exercitiu

S4 se transcrie urmdtorul text:!
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1 Pr. I. D. Petrescu, L'Office de Noél, planga I, Ms. A0, XIV. Grotta ferrata, fol. 228v $1 229 (transcriere la p. 33),
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1. 54 se raporteze la nota fa; 2. se presupune ison deasupra lui dipli; 3. se raporteazi la sune-
tul precedent al punctului diacritic; 4. apostrof care coboari o terti; 5. idem:; 6. doi apostrofi syn-
desmi, plus clasma micron ; 7. se raporteazi la sunetul ce precede punctul diacritic: 8. apostroful cu
sisma dedesubt (tremol), plus petasti ; 9. doud oxi7, secundd ascendenti de doi timpi; 10. doud secunde
descendente; 11. doud secunde ascendente, prima de doi timpi, apoi chilisma, broderia inferioari a
secundei ascendente, urmatd de terta descendentd; 12. se raporteazi la sunetul ce precede punctul
diacritic; 13, 14, 15, 16. apostrofi syndesmi ; 17. se calculeazd in raport cu sunetul precedent; 18. apo-
strof care coboard o cvartd; 19. petasti cu punct la dreapta. De cele mai multe ori se transcrie ca o
terfd ascendentd accentuatd. Aici insd, dupd manuscrisele posterioare, punctul prelungeste putin,
ca un tenuto, sunetul lui petasti, care rimine secundd ascendentd; 20. punct diacritic; 21. oligo-
nul, cu chentima deasupra, urcd o tertd sau o cvarti. In cazul de fatd, urcd o cvartd,
calculatd de la tonica 7e, iar nu de la sunetul anterior punctului diacritic. Interpretarea aceasta
o demonstreazd textele de mai tirziu; 22. tertd; 23. hamili cu apostroful inainte coboard,
de reguld, o cvinti. In cazul nostru, coboari o secundi de doi timpi, lucru indicat de manu-
scrisele ulterioare ; 24. secundi descendenti ; 25, 26, 27. intocmai ca la 9, 10, 11; 28. punct diacritic.
Se calculeazd apostroful in raport cu chilisma; 29. ison cu oxia deasupra, unison accentuat. Oxia
de deasupra imprumutid accentul; 30. apoderma, presupunind ci are ison (unison); 31. elafron cu
apostroful dupd el, cvartd descendentd; 32. punct diacritic. Sunetul urmitor, in raport cu cel ante-
cedent punctului; 33. apoderma, sul n'elegind isonul deasupra; 34. dipli. Se repetd sunetul ante-

cedent (apostroful), prelungindu-l cu incd doi timpi.
S4 se vadd si alte transcrieri din epoca paleobizantind, ficute de Pr. I. D. Petrescu in L'Office

de Noél (transcrieri, pp. 1—123).



CAPITOLUL IV

NOTATIA MEDIE BIZANTINA

Numitd si haghiopolitd, rotundd, notatia medie bizantind este folosita, dupd Egon Wellesz, in
sec. XII—XIV. Numirea de rotundd vine de la faptul cd foloseste semne rotunde.!

Dupd Pr. I. D. Petrescu, aceastd perioadd s-ar putea numi neobizantind si s-ar afla intre sec.
XIII si XV 2

Dacid in epoca paleobizantind, semnele de notatie nu indicau toate, cu precizie, indlt{imea si
durata sunetelor, in perioada a doua, semnele capdtd precizie definitivd. La clarificarea liniei melo-
dice mai contribuie acum si folosirea acelor semne numite ,mirturii”, care indicd precis modul sau
ehul, fiind asezate la inceput, in cuprins, si la sfirsitul melodiei. Marturiile se gisesc si in perioada
anterioard, dar numai ca indicatii numerice ale modurilor (sec. X—XI) sau insotite de doui-trei
semne muzicale inditatoare ale unei formule melodice (sec. XI—XII) 3.

In perioada aceasta, mirturiile au mai mult intrebuintare, indicind, la inceputul buc#tii muzi-
cale, modul in care este scrisd si sunetul de la care trebuie calculatd primi neumd, iar in cuprinsul
buc#tii, mirturiile mediale indicd de cele mai multe ori sfirsitul frazelor muzicale si sunetul de la care
trebuie calculat primul semn al frazei urmitoare. Astfel, marturiile, chiar dacd sint addugate mai
tirziu textului, sint de un mare folos pentru a se evita erorile in descifrarea acestor texte.

Notatia muzicald medie

Grupul de Intervalul
Forma Denumirea Transcrierea Observatii
semne reprezentat ’
I. SOMAIA Au aceeasi semnificatie ca
(trupuri) $i in epoca precedenti.
a) secunde
ascendente —_— Oligonul
/ Oxia
‘/ () Petasti
2 2% Kufisma

1 Wellesz, Egon, Byzantinische Musik, p. 49; A History of B. M., p. 262.

* Petresco Rév. Pére I.D. Etudes de Paléographie musicale byzantine, p. 14. Comparind notatia ambelor epoci, observim
-c4 unele semne, cele de bazi (isonul, oligonul, oxia, pétasti, chentima, chentimele, hipsili, apostroful, elafronul si hamili) s-au
pastrat si in epoca a doua, iar altele (anastaman, anatrihisma) au dispirut.

3 Idem , p. 178.



Diferitele intervale mai mari decit secunda se formeaz3 prin combinatia unei soma cu una sau

mai multe prevma.

treptat, pri-
mul sunet
prelungit

Grupul de Intervalul
Forma Denumirea Transcrierea Observatii
semne reprezentat
v
L/] L_' g’elastonul secundd ‘h sau J)
nélag = a- ascendent3 >
proape mai
tovog = ton accentuati
Doud
e W chentime
b) secunde D Apostroful secund3 ‘b
descendente descendentd — J
>SS Apostrofi secundd des- .b J') sau &
symdesmi cendentd cu ~
(ingem3nati) valoaredubla- P.)
ta
II. PNEVMA
(duhuri) in-
tervale mai
mari ca secun-
da
a) ascendente
' e N Chentima tertd ascen- . ‘b In combinatie cu un semn
dentid sau descendent, indici ter{} as-
cvartd ceundentd urmatid de secun-
di, tertd, cvarti descen-
dentd
L/ T A
Hypsili cvmt(ii a;;cen- In combinatie cu oligonul
en oxia §i petasti, di intervale
mai mari.
N\ 7N Elafronul tertd descen- ‘b
b)dde:;:en- Elaf ; dentd siritd; J) ))’
€n afronu. tertd descen-
R cu apostrof dentid prin ’“’""\—\J’
(aliturat) glissando, atin-
gind usor nota (P.)
intermediard
(apostroful)
2 e Hamilonul cvint3 descen- b
dentd siritd
>2C cu apostroful idem ‘b
fnainte
ppy - cu doi apos- idem, dublind M sau J
trofi inainte valoarea ~
III. NICI .h
SOMATA, [ G Isonul repeti sunetul
NICI PNEV- antecedent
MATA .
Vs Hyporrhoi doui secunde (b) n
(Aporrhoi) descendente,
treptat
A
I\/, 3 Kratimo- doud secunde @
Hyporrkon descendente,
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Intervale ascendente

Terta <
Cvarta —_—
Cvinta ——-é
Sexta -é——-
Septima .L\
Octava S

——

Intervale descendente

Y2 M\
~

>X

’§ 20D
20/ N\ >C
>C A\
e

Pentru obtinerea unor intervale suitoare cu diferite accente, se inlocuieste oligonul cu petasts,

oxia, kufisma sau

pelaston 1.

Despre formarea tuturor intervalelor posibile si combinatiile felurite de semne, vezi Cap.

»Intervale*

Semne hironomice (marile semne, marile hipostaze), semnele ritmice expresive §i dinamice

1 Wellesz, Egon, A History of B. M., p. 288.
Ultimele sase grupuri perechi de semne, din dreapta, au fost completate de noi.
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nete cu oprire
pe al doilea

Grupul de Denumi-
Forma Etimologia Functia Transcrierea Observatii
semne rea
I. Ritmice 2 Dipli Sunij | prelungeste ‘h Jj J) J. |Apusenii transcriu J
dublu sunetul cu doi|] “~—~
timpi
n
”-//x— m i1 i J
Kratima xgGtnua | dubleazi du- J Apusenii transcriu ,
legatura rata si semi- cratima $i chentima dea-
,L_ . solida coroana (P.); supra formeazi un in-
cu multd em- terval de tert3 ascenden-
faza (W.) ti prelungiti. 7~
9 Tachisma K\Gopa prelungeste J ﬁ cu jumitate de
(clasma fragment |sunetul cu un timp (W).
micron) HIKpOV timp (P.)
mic
I}
——— Apoderma| @&nddeppa | prelungeste J Usoara incetinire, divi-
piele jupuita | sunetul cu o ziunea si sfirgitul frazei
S~ coroani cu muzicale (W.).
punct
— Gorgon yopybv | executie repe- ﬁ Accelerando (W.)
repede de a dou# su-
nete
| Argonul apyov executie repe- ‘h oh Ritardando (W.)
lenes de a doud su-




Grupul de Denumi-
For i i i :
semne ma rea Etimologia Functia Transcrierea Observatii
. 1L, . / Psifis- wvneile |accentueazi ﬁ Emisiune separati a su-
Dinamice tonul a hotdri, |[sunetul Sf netului (W)
v A
k_ Varia Bapeia accent ‘h ob (W.) Ictus ritmic
greu, accent (PYNI__ = tertd as-
grav (P.) cendentd accentuati
=
\\ \\ Piasma miaopa accent b ﬁ diminuendo, com-
apdsare rf primarea sunetelor (W.)
)
oy 24 Parakliti- [mapakintikn|legato si ex- b> Hemifonie calitativa.
ki propriu, a in-| presivitate S~——" Executie licvescenti a
—tt—" demna, a in-{de rugiciune, neumelor (P.)
— cura]a,f;, min-| implorare, e-
giia lan, ardoare
P)
> Xiron- Enpov grup de sune- J)JY Jj mezzo staccatto
clasma sec, uscat |te cu inflexi- <
/7-/ KAGopa une dulce, s n n
fragment |putin accen- )) m S~—
tuatd, usoari ~— (W.)
intrerupere

dupid prima ‘b ’ J5
sau a doua =
nota si prelun-
girea duratei
primei note

(P).

— Antikeno- dvrikévoua | vocea face o J)ﬁ Leaga doui sau trei su-
ma golire in con-| usoard lune- | — ‘—\_\,\_\'\J) nete, dindu-le vigoare

4 tra care la sune- (P.). Indicd sunetul cel
tul vecin su- sau mai inalt al unei figuri
perior, ca o J) )f ascendente si descen-
notd licves- o’ dente. Glissanso (T.)

centd si trece ) Staccatto glissando (L.)
prin glissando ﬁ ))’ Jﬁ

la nota urma- ~

toare

7 ~
/s D/ . ON de 5, 6 m tr. (W.) Accelerare foarte

III. Gru- NV~ Kylisma KOAtopa | grup de 5, 6, \ .
puri de PN Y rostogolire | note legate \_/J) dulce §$i cu pptmé
note in 81 do si sol la |strilucirea grupului (P.).
jurul unui I. D. Petrescu transcrie
) 7 - ~M v intii 1 d i
semn 7720/ intfi sunetele de deasu
(% N | m D pra si apoi pe cel de
e st do sl solla 3l ;:Ledesubt: st, do, st, do,

L tr

- > . . indi °

— Tromiko- Tpbéuog tremol > Uneorl. pare a indica
(T S3 nul tremurituri J ﬂ J\ J)J executie cu tremol a
> “~———"|unui grup de note care

sel lasilasol fa |il inconjoari.
1




Grupul de Denumi-
Forma Etimologia Functia Transcrierea Observatii
semne rea
46— Thes ke 0éc xai | insoteste un
apothes andteg grup de sem-
pune siridic3,] ne ascenden-
4 afirmai si ince-| te, revenind
tineste glasul| la punctul de
plecare sau
stabilindu-se
pe o treaptd
a pentacordu-
lui sau pe do-
minantd (P.)
Exercitiu de citire si transcriere
Ihos1 mod de re,initiala la, finala re
‘nx a ! 2[ 3 LI. 5\\ 6 7
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1. Hamili cu doi apostrofi inainte. Cvintd descendentd — duratd de doi timpi, determinatd de
apostrof ; 2. hypsili la dreapta oxzes. Cvintd ascendentd accentuatd; 3. ¢som cu dipli — unison de trei
timpi; 4. isonul deasupra lui pefasts. Cind zsomul sau semnul coboritor este deasupra unuia suitor,
acesta din urmi nu are valoare intonationald, ci doar di tirie semnului de deasupra. In cazul de
fatd, petasti este mut, iar ssomml, accentuat; 5. petasti cu oligonul deasupra si cu doud chentime.
Petastr si oligonul dau o tertd accentuatd ascendentd, urmatd de o secundd ascendentd cerutd de chen-
time; 6. elafronul cu doi apostrofi inainte — tertd descendenti de doi timpi, cerutd de cei doi apo-
strofi; 7. oligonul cu chentima dedesubt — tertd ascendentd. Acelasi interval il avem si cind chentima
se afld la dreapta oligonului; 8. oligonul cu isonul si chentimele deasupra. Din cauza isonului, oligo-
nul devine mut. Se cintd isonul si apoi chentimele, adicd unison si secundid ascendentd; 9. petasti cu
elafron si doud chentime deasupra. Fiind un semn coboritor deasupra unuia suitor, acesta din urmai
devine mut si dd accentul coboritorului. Se cintd elafronul — tertd descendentd accentuatd, urmatd
de cele doud chentime, secundd ascendentd usoard; 10. oligonul cu chentima la dreapta — tertd ascen-
dentd; 11. ssonul cu apostroful dedesubt. In acest caz, nu se mai anuleazi semnul de dedesubt.
Cind ‘isonul sau wun semn suistor are un semmn coboritor dedesubt, se cintd amindoud. Astfel
vom avea unison si secundd descendentd; 12. oxia cu fachisma sau clasma wmicron. Se-
cundd ascendentd accentuatd de doi timpi, generatd de fachisma; 13. elafronul cu apostroful
dedesubt. Elafronul — tertd descendentd, si apostroful — secundi descendenti = cvartd des-
cendentd; 14. oligonul cu fachisma deasupra si apostroful dedesubt. Se cinti amindoui semnele —
secundd ascendentd si secundd descendentd, iar pentru fachismd se adaugi un timp in plus oligo-
nulur; 15. elafronul si apostroful dedesubt, — cvartd descendentd; 16. petasti si chentima deasupra
la mijloc. Chentima, tertd, plus petasti, secundd, adicd, o cvartd ascendentd accentuatd; 17. oligonul,
avind dedesubt cratimo-hyporrhon. Se cintd intii olsggonul, prelungit cu un timp, si semi-coroand, secunda
ascendentd, urmatd de doud secunde descendente (cratimo-hyporrhon); 18. apostrofi svndesmi.
Secundi descendents, doi timpi; 19. doi apostrofi consecutivi si primul cu clasmd — doud secunde
descendente. Prima secundi este de doi timpi, din cauza fachismer, care se referd la primul apostrof;
20. oligonul cu apoderma dedesubt — secundd ascendentd cu coroand cu punct. Fiind la sfirsit de
frazd, se prelungeste sunetul cu un timp; 21. oxia cu chentima deasupra, la mijloc, si kypsili. Oxia
cu chentima deasupra — cvartd ascendentd, plus hypsili — cvintd ascendentd deci, interval de octavid
accentuatd ; 22. elafronul cu apostroful inainte — tertd descendentd, si chentimele deasupra — secundd
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ascendentd usoard; 23. elafronul — tertd descendentd cu doi apostrofi inainte, valoarea, doi timpi;
24. 1sonul cu dipli dedesubt — unison de trei timpi, urmat de oxie — secundd ascendentd accentuats;
25. oligonul cu chentima la dreapta — tertd. Dedesubt, o cratimd, care prelungeste sunetul cu un timp
si o semi-coroand; 26. apostroful cu sisma sau piasma dedesubt — secundid descerdentd, cu tremol
sau rf., iar la dreapta, fachisma, addugindu-i un timp in plus. Dedesubt, apostroful — secundd descen-
dentd ; 27. apostrofi syndesmi — secundd descendenta de doi timpi, si cu apoderma dedesubt — coroani
cu punct; 28. petasti cu chentima deasupra — cvartd ascendentd accentuatd; 29. elafronul cu apo-
stroful inainte — tertd descendentd. Dedesubt, dipli adaugd incd doi timpi; 30. grup de mai multe
sunete legate: oxia cu chentim a dedesubt — ter{d ascendentd accentuatd, urmatd de apostrof — secundi
descendentd, si doi apostrofi syndesmi — secundd descendentd de doi timpi; 31. hamilon — cvinti
coboritoare, cu apostroful la dreapta — secundd descendentd, deci, sextd descendentd; 32. oligonul
cu chentima dedesubt — ter{d ascendentd; 33. oligonul cu dipli — secundd ascendentd de trei timpi,
urmatd de oxie — secundd ascendentd accentuatd; 34. oligonul cu fachisma dedesubt — secundi
ascendentd de doi timpi. Dedesubt, elafronul — tertd descendentd; 35. hamili — cvintd descendenti,
plus apostroful dedesubt — secundd descendentd, deci, sextd descendentd; 36. oxia cu chentima la
dreapta — tertd ascendentd accentuatd, si apoi doud chentime deasupra — secundd ascendentd usoari ;
37. isonul deasupra lui pefasti — unisonul accentuat; 38. grup de trei sunete: oxia cu clasmd — secundi
ascendentd accentuatd de doi timpi, urmatd de doud secunde descendente; 39. elafronul cu apostroful
dedesubt — cvartd descendentd ; 40. oxia cu clasmd — secundid ascendentd accentuatd, urmati de doi
apostrofi — secunde descendente, iar ultima, prelungitd cu un timp.




CAPITOLUL V

MARTURIILE

Mirturiile ( papTvpic = mirturie, indicatie) sint niste semne care se scriu la inceputul bucitilor
muzicale sau pe parcurs — la inceputul si la sfirgitul frazelor — pentru a indica, glasul sau modul in
care se va cinta bucata, sau pentru a determina sunetul ini{ial sau final al frazelor muzicalel

In notatia paleobizantind (sec. X) se scria la inceputul fiecdrei bucd{i muzicale indicatia numerica

a glasului sau modului, astfel:

Modul I: «@ o &
1. 8 w O
u: r r o moduri denumite xvpiot
Iv: A A R (autentice)

Pentru modurile V, VI, VII, VIII, se foloseau aceleasi indicatii numerice, precedate de initialele
Tl sau % — o prescurtare a cuvintului niayiog(plaghios = plagal, lituras, derivat).

Modul V:  #9" , R=a
Vi: =B, ﬁ@
VII: Bap0s, Bapy moduri plagale
ner M, AR
Vi ©d° , ©A, TA
Inaintea acestor semne se scria, uneori, si cuvintul nXog (ihos-glas), prescurtat 7x] = }l‘
So —
au q% =
Xo = glasull, 8 —glasui 1, T — glasul 111, X5 = glasul 1V
%%a = glasul V (plagalul primului mod)
Xkp = glasul VI (plagalul celui de-al doilea mod)
1x]17E' I’ sau Bapys Bepy = glasul VII (plagalul celui de-al treilea mod)
%%‘;‘ § = glasul VIII (plagalul celui de-al patrulea mod)

Din sec. XI—XII, aceste cifre ce indicau modul erau insotite de citeva semne muzicale care erau,
de fapt, o formuld melodicd scurtd de intonare a glasului, cu ajutorul cireia cintdretul isi amintea
de atmosfera tonald a modului respectiv. Iatd aceste formule, dupi Pr. I. D. Petrescu®:

1 Petresco, Rév. Pere 1. D., Etudes de Paléographie, pp. 178—179.
* Idem. p. 178.
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nr/ mA A>»> A, n9 na// n9g // no// o~ 3 ©B//
VA
. . o Sl / . AA 4 x
xB// #nBW\ B> B =xB// B/ // nB>> xB ; 7 Bapuv /

3 / ' v ~ ~ T / .
AogBapug//> WBapS/ fxos mA/ TWAS T mA4  mAWsY A

Cu timpul, si aceste litere ®BT'8 au cipitat anumite forme, fiind insotite si de un mic grup
de semne care indicau chiar structura modului (primul pentacord, primul tetracord sau terta). 1

Glasul I Tx‘[d . Semnul 7 este cifra 1. Cei doi apostrofi de deasupra indici to-
nica re, iar hypsili sioxia, cvinta la (primul pentacord). De la nota

la se va calcula prima neumi a cintecului.

Semnul ®=» este transformarea cifrei B = II. Cei doi apostrofi de

Glasul II Tl‘ B

deasupra indicd fomica mi, iar oxia cu dould chemtime, fa si

sol. Nota initiald de calcul a melodiei poate fi !'} =mi,
4 —
4] (X

Y =fasau e, =sol

_4
Glasul ITI Tx] r I'*' sau 9\‘.{ Deasupra cifrei I' = III se giseste oligonul cu dipli; sunetul re,
urmat de oxia si doud chemtime (mi, fa,) indicind mota fa ca
bazd a scdrii §i initiald a cintecului. Cele doud semne \ sint o
prescurtare a cuvintului 1pitog (tritos = al treilea), reprezentind
sunetul fa. Unele formule indicd pe re in loc de fa, astfel:
/e —
'= S/"\ =re sau r =re
re mifa re si do re
Alteori, aceeagi formuld indicd pe fa. Numai contextul poate
stabili daci nota initiald este fa sau re.
L
y 4 4 . L . .
.Glasul IV 1 8 R Semnul eR este o modificare a literei 8 = IV. Cei doi apos-

trofi indici pe sol, iaroxia i Aypsili, cvintare’ (primul penta-
cord). 1n practici, se transpune cu o cvinti mai jos, rezultind penta-

cordul do — sol.

1 Petresco, 1. D., Etudes de Paléographie, p. 179.
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Glasul V %’a }:' 7"
x ”
Glasul VI o QY PUN
=57 ——y—
Glasul VII w2 o
Glasul VIII L3

Modul 1 9" -a

Ve £ /L

i1 ”
R DM\ =mi R DSMNFS > =
(mi, fa, sol, fa, mi) = mi, pentru leghetos.

Semnele de deasupra — oxia si hypsili — se elimini, riminind
numai cifra (@) modului §i cei doi apostrofi, baza pentacordului (su-
netul re).

1 I 1 (,f,=g 2.-(,.}/..
S
w I 1. T =c’
4 .I:— =c’
yA

., IV R =dsaug

7 A
x 1 9 T » 2
ng =sol %7 - fa %7/-m1
Indicd tonica mi. }C'L//; sol %q %bﬂ-re }l:'l.,/'ysl %g}ﬂ

=la

Are un semn care este o prescurtare a cuvintului varis, siindicd sune-
”

s __sas - . A
tul initial fa sau si. ,_q, =1 cz, =lagrav, G =sol grav

)\' " _/ T ”
Indici tonica do. T3 \\ =re, 171\:' R ‘}f A\ =fa.

Egon Wellesz considerd cd inifialele modurilor sint urmitoarele!:

)\:” x V4
I plagal 1 n9 =d ng =¢
D) )v" 4 9’ — x"7
| § 1. TY =e 2. N =g 3. AYFTN\T = 4 T = f
—4
m, 1% =f 2% =1 a0 A= -
- Mo —
v . 1 }t‘c/{%'tg focf(‘:.:,i=a 3. T =2
A \ )\, S A
TR TR T73S7 =c . R A =

1 Wellesz, Egon, 4 History of B. M., p. 302.
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Aceeasi pirere o are si Tillyard, cu privire la notele initiale ale modurilor exprimate de marturii®,

Traditia si practica muzicii bizantine confirma parerea Pr. I. D. Petrescu, la care aderdm si noi.

fncepind cu sec. XIII, mdirturiile modurilor au fost folosite si in cuprinsul melodiilor, fiind asezate
la inceputul si sfirsitul frazelor muzicale. Ele indicau:

1. sfirsitul unei fraze muzicale in concordantd cu treapta gamei sau tonalitdtii;

2. tonalitatea in care va trece cintecul, independent de treapta finali;

3. adevirata bazi a tonalititii in care va trece si cdreia ii pregdteste trecerea;

4. treapta sau punctul de plecare al unei distinctii sau fraze muzicale, a unui fragment de frazi
si, independent, de sunetul sau treapta pe care termind. Uneori, mdrturiile se afld chiar in mijlocul
cuvintului®.

Alteori, mirturia nu are legiturd nici cu fraza dinainte, nici cu cea care urmeazi, spunem noi.
In acest caz, ea este pusd pentru a face tranzitia intre sunetul cu care s-a terminat o frazi si cel cu
care incepe alta. De exemplu: intre fa, terminatie de frazd, si s7, inceputul alteia, se interpune mar-

/
/

turia 9 = re-la, pentru a nu se ataca direct tritonul fa-s7, ci prin intermediul mérturiei, respectiv,
a sunetelor re-la (fa...re-la...si), care, probabil, se intonau mintal. Jorgen Raasted, studiind mdrtu-

riile medievale, rezumd functia lor la urmdtoarele:
1. ele indicau intonatii corespunzitoare care puteau fi cintate din ratiuni practice sau ornamentale;

2. uneori, presupun repetitia sau alternarea intre cintdreti sau inlesnesc atacurile precise;
3. mairturiile medievale, aparent gresite, refiectd particularitdti tonale in contextul muzical

. . . . -3
si, deci, nu pot fi socotite erori’.

Madrturiile din cuprinsul unui cintec indicd uneori doud sau mai multe sunete ca terminatii de

frazi:

th) LA

Glas 1 9 9 = te sau la

1] nA /' x
b I Y <& Y <L = mi sau sol si chiar ,ww VI W& =mi,si

si,dupa Wellesz.
A e £
m r A\ = fa, do’ . VI Y

A
Glas V & = re,la

si grav, fa

bi) x ,
» 1V A =sol, re ,,» VIII TS =do, sol

Existd cazuri cind mirturiile sint scrise gresit, in asemenea situatii, corectarea trebuie ficutd

{n comparatie cu alte manuscrise.
Inainte de a trece la transcrierea unei melodii din aceastd
de solfegiere (paralaghie), indicindu-se, prin mdrturia respectivd, fiecare sunet si, in acelasi timp

epocd, ddm in transcriere exercitit

succesiunea modurilor in acut si grav%

! Tillyard, H. J. W., Handbook of the middle Byzantine musical notation, Copenhaga, 1935, pp. 31—35.

* Petresco, I. D., Etudes de Paléographie, p. 180.
® Raasted, Igrgen, Intonation formulas and modal signatures in byzantine musical manuscripts, pp. 162—163

¢ Vezi Cap. despre ehuri sau moduri.
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PARALAGHIE

Ms. gr. nr. 1096 al Academiei R.S.R. fol. 5

N
|72 >~
/_/na/ Pan
L/uﬂ Pa
—”F lh
S
_MW Pal
Mﬂ V&
<
o~ Pan
<R
>L“r
-
fasn 4%
l/na/ 4
L BY,
/nﬂ
ke ]
/
e
SO
<8
<e |
3 ”
i
>Ln
<]

D D D DD
7]

<
_—

1

/
4
R

”

P T T S Yo

I:‘l

—

/S
kAl 121

AN Y

R9 GT9VY

A
4

%9

7\”7
nY

(«l}

L
7

L
n/ w
7 r

L
4

y%n 1?&'(;{'(/\'}

XY
T

Alt exercitiu de paralaghie dupi acelagi ms.
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S4 se observe cd fiecare mirturie reprezintd cite doud sunete: primul si ultimul din pentacord.
”
Ex. é’ = re sl la, < = mi si sz etc. Gasim uneori mdrturiile cu trei insemndri: R = do,

sol, r¢'; W =si grav, fa, do etc.

STIHIRA LA 14 SEPTEMBRIE

(Ms. Academiei R.S.R., nr. 953, fol. 12v)

JA
/
}7’ Modul I de re,initiala /a
¢dd a>
'\ L—- ) AN -
. R I D DX e X D D
V4 ™
In - N - pe - pov Og a - M - ddge 1 a -yt - 0 - @Joy-yog
Y _— Y o Q L] g A %+
1 T 1 1 4 ) 1 1 M AY )

~

42




D o LS8
NS TS - T £

2 7] —_——

pPM o Ttov____ Aav-1i8 né - pag &U - AN - QEV__ 1 - Sov
1

v \j

N A = L S—

—F t " I, NN — T} — .

> 7 17 7 1

LN 2 w w = "
I DN —  r NN D e DTS D
’ D
yap L - Qo - V&g 70 TAV @ - XpdV - TOV TO-dBY oov  MPOC - KU -
\J
\ -_— —_
. j’:’f N s p— %\ — A = = }
7
y = — ~* | RS
JA
/ { G
A~ 7 2 7 N
vob - pev v - m0 - mE - BL - ove Kal &V T t®vV  wte- pd -ywvoov EM- mi-

AN 7N - .
33\;_/<u5_ S\ S\
D n” N 7y D >
)
Lov-teg okt - d Tav-01 - KTip - Hwv Bo - ® - pev oot
\Y % ! P G 'k v '/T Y 3
| U N A | i L | § N 13 | S | 1 T 1
NN 1T 1 f} N 1N 7 :][' [L’ I[
N—" v S —— H ~— \_,‘ ‘
= LT 5~ O > c
—_— —— D DN N DN C
B DD 77 -~ 77 ST~
on - UEL-® - V1 - TR ¢ N - pdg 40  @dG TOV mpog - & -  mwov OOV
' v e 1 Q ’
1 s . = } — N t
s A r r R

AN A — — ;'_
D e A DD C2ADXN - ADDC />SN D\

108 op - Vo - 86 - Eov Aa - of  oov 10 KE-pagav-v - ¢@ve T Ttod tt-pi - ov

> - s . >

7 7
T
* Paleografii transcriu firi nici o deosebire intre succesiunea chentime-oxia $i oxia-chentime.
2 I. D. Petrescu foloseste si bemol, cind cadenteazi pe fa.
3 Fiind sfirgit de frazi, sunetul se prelungeste, dublindu-i valoarea.
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Aceastd melodie este transcrisd si de Egon Wellesz in Monumenta Musicae Byzantinae (transcripta
p. 154), insd dupd un alt manuscris.

VESELESTE-TE INTRU DOMNUL CETATEA TESALONIC

Stihird la litia din 26 octombrie

(Ms. gr. Iasi, IV 39, fol. 38r)

VA

/
x”
N9 Modul I, initiala la
(d-a) | G [ S w T ) LN
Sx L OS2 CT3urnZ s o o7 X
'b, Dee

 _ > L L
YD /DD TN D - 9 DX S

[
-~ %W
v Y ~ Y
] (8 b} et A \ | X b} A A | A
1 1 T l\r N~ l) [R] ? }l"}\ L T T [) - IaY 1 JY
? —Tr—N—1— o —N—9"—s—w"

- @ - ;1
w ) S .

1 Dupi interpretarea lui I. D. Petrescu, in acest loc este si bemol.
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AM VAZUT LUMINA CEA ADEVARATA
Stihird la Duminica Cincizecimii
(Ms. Academiei R.S.R., nr. 953, fol. 327v)
7 .
U Modul II de mi, cuinitiala sol
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Apusenii transcriu acest mod, pornind de la initiala sz, iar Pr. I. D. Petrescu, de la sol. Sint

cazuri cind se transcrie numai din sz, iar alteori, numai din sol. Contextul si marturiile mediale ne
pot lamuri.

ASTAZI CRISTOS IN BETLEEM

Transcriere ficutd de Pr. I. D. Petrescu in Studii de muzicologie, nr. 1, Ed. muzicald, Bucuresti,
1965, p. 119, dupd Ms. Anc. f. grec 261, fol. 62v si 63r, sec. XIII. Pentru a urmiri mai usor trans-
crierea, am addugat deasupra ei neumele manuscrisului. (Vezi plansa XXIII in L'Office de Noél.)
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Stihird
(Ms. grec al Academiei, R.S.R., nr. 953, fol. 224r)
nx r_T Modul III de fa, cu si bemol deasupra lui fa si si becar sub fa
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1 Corectat si-la, in loc de la-sol.
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Modul III

ARHIEREULE CUVIOASE
Slavd la vecernia din 22 octombrie
(Ms. gr. Tasi, TV 39, fol. 36r)
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1 Mirturia plagalului intfi (re) indic3 sunetul cu care incepe fraza urmitoare.
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1

Stihira la vecernia din 8 noiembrie

(Ms. gr. Iasi, IV 39, fol. 50r)

L

/
N | Modul 1V, melodia s-a transpus cu o cvintid mai jos,in modul de do cu sib
(g9g d’)
DX X C. ‘/"55—7/,,\&/_—(__;
” Va B

A '8 > = AX)
FS3 5 i e o == S R S M M S
© ) — g o gwﬁ:ﬁi

5
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1 Mirturia \\ (fa) nu are legitur cu fraza antecedents. Ea, impreund cu formula melodici pe care o insoteste, anunti
sunetul initial (fa) al frazei care urmeazi.
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Modul IV, normal, se transcrie in so/, pornind de la initiala 7e; indicatd de cheia modului. intru-
cit melodia ajunge uneori pind la sol si chiar /a acut, paleografii transpun cu o cvintd mai jos, adici,
in do cu si bemol. Pentru a se mentine insd semnificatia exactd a madrturiilor, s-ar putea transpune
chiar cu o octavd mai jos, rdiminind in modul de sol ( [—g).
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ISAIA DANTUIESTE

(Ms. gr. al Academiei, R.S.R., nr. 953, fol. 88v)
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A Modul 1V de sol, initiala re: se transpune in do cu si bemol initiala sol
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Melodia este transcrisd si de Pr. I. D. Petrescu in Studii de muzicologie, nr.
insd dupd ms. 261, fol. S57v.

VENITI POPOARELOR, MINUNEA DE NECREZUT PRIVIND

Stihird la 14 septembrie
Ms. gr. al Academiei, R.S.R., nr. 953, fol. 16r)

%7 Modul 1 plagal re

1, 1965, p. 118,
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VAI MIE, ADAM CU PLINGERE A STRIGAT

Stihira intii la laude, in duminica lisatului de sec de brinzi
(Ms. gr. al Academici, R.S.R., nr. 953, fol. 220r)

x ,’UD"J
Modul T plagal: re

dd e dddd
(ece ) —_ "
b Tl SN B A b %7 . K>S

[ o - w
R B P e W W IV SRy g

S ST 7
AA
N Y VvV > > > v = 1
¥ Y N—hT R 1 N—k—¢ t 1 N Y  — 1—)
) ~ ~— - g SR, ~

53



c } ASN )
—\——>> SN 55 >N\ S > n

"~
VA
AW
\% > Y
) A P . T A I\ \
1N 1 1 | NI N I I 1 Iy 4 1 1IN K InY 1 I e
T P . S | 1
o 1
U bt ToAN T T ’V\/\,\,\M

Lc_\\

RS o w [

. DANDC DN ND NN N

7 D ” 77
A ’ - Loy I N v
1 — Eal Y | N 1Y | N . 1% [ et | N - 4 Iy
{7 1 T 1 G | N 1 T T N
Pt g
o g — «— €= o ——

A )
EE A SN S i 7757 e ASSC >S5 ~C\__
7N\

v
A
~




S R e

SLAVA DE LA LITIE LA 1 TANUARIE

(Ms. gr. al Academiei, R.S.R., nr. 953, fol. 106v)

7
}t"/ Modul II plagal, nota initiala fa
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TRIMBITA CU GLAS DE AUR
Slava la stihoavna din 13 noiembrie
(Ms. gr. IV 39, B.C.U. Iasi, fol. 55r)

xA 3, =7
T u— A\ Modul 1T plagal, initiala la

(efgg aaaq)
(ne na no)
AN N L.__ A\ N "o A\ N
C— DM\~ DY % >SS DY 2 X
LA \\ \
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Lingd mairturia modului VI se afld intonatia nenano, adici, cromatizarea tetracordului mi, fa,
sol diez, la, ceea ce inseamnd cd melodia va porni de la nota initiald la si se va cromatiza tetracordul
mi-la. Aceeasi intonatie o mai gisim de doud ori in cuprinsul melodiei, cu aceeasi semnificatie.

CA UN DESFRINAT
Stihiri din vinerea a III-a a postului mare

(Ms. gr., IV 39, B.C.U. Iasi, fol. 232v)




T 1 ﬁ 1 T | N Y >L T — 5 >|L\ ) - X T |
" -_IIA'I 1S 1 1 D} ‘TB’I l‘\}\ iL il dr)i ARWAY 1
o b i;a ® ‘\_Li ~
IISUS NASCINDU-SE
Stihird la vecernia de la 1 ianuarie
(Ms. gr. al Academiei, R.S.R. nr. 953, fol. 104v)
%J’y’\ Modul IV plagal de do
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SLAVA DE LA LITIE LA 6 IANUARIE
(Ms. gr. al Academiei, R.S.R., nr. 953, fol. 118v)
A\
ncfl N Modul 1V plagal,initiala si indicati de formula melodici de linga
(cce cah) cheia modului.
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Sd se transcrie urmdtoarele texte din notatia medic si sd se controleze cu cheia transcrierilor
de la sfirsitul lucririi.

USILE FIIND INCUIATE

Stihird la duminica Tomei

(Ms. gr. IV 39, B.C.U. lasi, fol. 296r)

Exercitiu
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1 si 3. Fraza termind cu fa, iar mdrturia indicd pe la, cu care incepe fraza urmitoare. Intre

A
/

fa si la este intercalatd mérturia é' (re-la ), ca sprijin mintal pentru atacarea notei /a, din fraza
urmdtoare.

2. Fraza se termind cu fa. Marturia indicd intonatia re-la, de la care se trece la nota sz, aflatd
la intervalul de cvarti mdiritd fatd de nota fa, ce incheie fraza. Dealtfel, oxia cu chentima indicd
intervalul de cvartd mdaritd ascendentd. Marturia re-la este un sprijin pentru a nu ataca direct cvarta
fa-st; intercalatd intre cele doud note ale cvartei, aceasta dd posibilitatea atacdrii melodice a cvartei

fa(re-la)si.

Exercitiu
GLASUL DESFRINATULUI ADUC TIE DOAMNE
Stihird la laude
(Ms. gr. IV 39, B.C.U. Iasi, fol. 108r)
x) |
n
4., € C R SR S 3 AN e N I S
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T

Cheia modului % indicd initiala s sau sol, iar rareori, chiar sz. Numai contextul aratd
care initiald trebuie admisid. In cazul de fati, daci s-ar porni de la initiala mi, atunci fraza nu ar

- - . ” . . . A . A A - M
iesi la mirturia  ®y (mi), ci la do. De asemenea, melodia ar sfirsi in do. Interpretind marturia
initiald drept nota sol, melodia se termind in mi.

Exercitiu
URITA A FOST UCIDEREA DE PRUNCI
Stihir3d la stihoavna utreniei din 29 decembrie
S = (Ms. gr. IV 39, B.C.U. Iasi, fol. 86r)
TR Ty a2 ‘
nI
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e N
1,2,3,4. Mirturiile \\, %9 indicd sunetele cu care incep frazele urmitoare.

Exercitiu
0 PREA SLAVITA MINUNE
Stihird la duminica Tomii
ya (Ms. gr. IV 39, B.C.U. Iasi, fol. 296r)
X n
nA
e.5x L 5> N NG B S
TR
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1. Am addugat oligonul cu clasmd, conform ms. de la Viena, fol. 254r.

Exercitiu
ZIUA INVIERII
(Ms. gr. IV 39, B.C.U. lasi, fol. 292r)
1
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1. Midrturia modului este previazutd cu oxia si chentima (cvarta modului), de unde se va calcula
primul sunet al melodiei.

2. Fraza se termind cu re. Mirturia indicd cvinta modului: re-/a, nota cu care s-a terminat fraza
anterioard si cea cu carc va incepe urmaitoarea.

Exercitiu
ASTAZI DARUL SF. DUH
Stihird la vecernia stilpdrilor
(Ms. gr. IV 39, B.C.U. Iasi, fol. 255v)
xn
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1. Mirturia Ty indicd sunetul care urmeazd (mu).

Exercitin

LUMINA SPRE DESCOPERIREA NEAMURILOR
Stihird la stihoavna din 2 februarie

(Ms. gr. 1V 39, B.C.U. Iasi, fol. 127v)
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1. Marturia 9 indica sunetul care urmeazi.
JA
4
2. La fel si mirturia R
Exercitiu
VAI INNEGRITULE SUFLETE
Slavd la stihoavna duminicii infricosatei judecati
(Ms. gr. IV 39, B.C.U. lasi, fol. 111ry)
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Exercifiu
ASTAZI S-A ADUNAT SOBORUL CEL VICLEAN
Stihira I la stihoavna utreniei din joia mare
(Ms. gr. 1Y 39, B.C.U. lasi, fol. 266r)
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1. Médrturia modului este insotitd de hvpsili, cvinta ascendentd, urmatd de terta descendentd
si de secunda ascendentd cu dipli. Dedesubt este semnul tritos sau nana, formuld melodicd a modului

III, de unde se va calcula primul sunet al melodiei.

2. Marturia modului IV autentic, cu indicatia notei sol, ca pregitire pentru nota initiala a frazei
urmétoare. Fraza s-a terminat cu do, si mirturia indici pentacordul do-sol.

3. Fraza se termind cu do, iar mirturia modului II autentic indicd nota ¢, adici initiala frazei

urmitoare.
4. Mirturia de aici este a modului II autentic mi si indicd sfirsitul frazei cu nota mz, ison cu

apoderma. In cazul nostru, este scrisi gresit. Trebuia scrisi dupd isonul cu apoderma.
5,6. Fraza se termind cu mi, iar mirturia indicd pentacordul do-sol, acesta din urmi fiind ‘ini-

tiala frazei urmitoare.




CAPITOLUL VI

NOTATIA SEC. XV-XIX

Notatia acestei epoci este numitd ,notafia lui Cucuzel”. Tradifia i acordid acestuia un mare
rol creator in compozitia si notatia muzicald bisericeascd, asa cum in trecut i s-a acordat lui Ioan
Damaschin,

Semnele vocalice (de indltime) ramin si in aceastd epocd, avind aceeasi intrebuintare. Totusi,
ca o caracteristici, desprindem enorma inmulfire a semnelor dinamice si expresive numite pEYE Ly ON-
pé 5va ,marile semne”, ,semnele hironomice” sau , marile hipostase”. Se crede cd conducdtorul cintd-
retilor desena cu mina in aer forma lor, indicind astfel ritmica, dinamica, tempo si expresia melodica.
Semnele hironomice, atit cele din epoca precedentd, cit si cele din acestd epocd, se scriau cu rogu, dea-
supra sau dedesubtul semnelor vocalice scrise cu negru. Foarte rar se gdsesc scrise si cu negru, fird
si se cunoasci motivul. Iatd tabloul acestor semne.

Semnele hironomice! (marile semne, marile hipostase)

Forma Denumi-
Etimologia | Functia Transcrierea Observatii
semnului rea
Antike- ca in epo-
— > noma ca trecutt
simpld
T D Antike- ' legato si — D §=J\_,Jw leagd sunete ascendente si
noma cu prelunges- descendente (P, si W.);
un apli te sux}gtul indicA punctul culminant
cu atitia al unei figuri ascendente si
timpi  citi descendente (W.). Credem
apli are cd produce alunecarea vocii
la sunetul superior si tre-
cind prin glissando la cel
urmator. }r
. D = \_/,\_‘:\
| sl b S
oo noma cu ey
doi apli =
ph — D T J . “'\b
— T D X
4 1 Semnele hironomice din epoca precedentd se pistreazi si in aceasts epoci.
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Forma Denumi-

semnului rea

Etimologia

Functia

Transcrierea

Observatii

| Antike-
noma cu
trei apli

Antikeno
kylisma

Argonul

Argo-syn-
thetonul

Ekstrepto-
nul sau
Streptonul

Enarxis
Anarxis
Diamfis-
mos

68

KOAlopa
rostogolire

apydv
lenes, incet

G pyooshHv-
fetov

argon compus

sau complex

E£KOTPENTOV
GTPENIOV
OTPEQ®
a intoarce,
incolici, im-
pleti, infasura

Evaptig
inceput

combina-
tie de an-
tikenoma
sikylisma;
indicd o
formula
melodica:
primul su-
net usor
intirziat,
urmat de
o accelera-
re, iar ul-
tima neu-
ma, putin
accentua-
ta

executie
intirziati
a sunete-
lor

rireste
executia
neumelor

executia
grupului
cu forti
egald, fine-
te si bine
impletit
(P.)

marchea-
z3& ince-

putul fra-
zei noi, a
unei alte
constructii
modale,

schimbare
de tonicy,
modulatie

c__“.'_‘=ﬁﬁJ
A _DHHh
M\

M oA M3

ritard. (W.)

dublu argon (W.)

totdeauna
tromicon

se afli dupa

B



Forma

semnului

Denumi-

rea

Etimologia

Functia

Transcrierea

Observatii

N\ v
we \\\

TEENY TS

v ~—_~

Epegherma

Gorgonul

Gorgo-syn-
tetonul

Horevma

Heteronul
paraka-
lesma

Kratima

&neyeipm
a destepta,
excita, Iinsu-
fleti

Yopyov
repede

YOPYOGUHV-
fetov

AOPEL®
a dansa

gtepov
altul

Kpltnua
legdturd soli-
da

Kylisma

KOAGHQ
rostogolire

accentu-
eazd gru-
pul de ne-
ume

executie
rapida ;
imparte
timpul in
doud si
trei

accelerea-
za execu-
tia unui
grup de
patru no-
te: prima
si a treia
notd se
scurteazd,
iar a doua
sl a patra
se prelun-
gesc

executia
grupului,
cu vioiciu-
ne §i vese-
lie

legato
si expresi-
vitate de
rugiciune
si pietate

prelungi-
rea unei
neume,
dublind
valoarea,
$i semico-
roand

formuld
melodici
(4—5 su-
nete) exe-
cutate
usor, accel.

b

[T

R R )

accel.

D

B
>

-

W. identificd epegherma cu
antikenoma. Uneste note
ascendente cu descendente
si indica punctul culminant.

accelerando (W.)

dubleaza valoarea ritmici
(W.); legat cu fraza urmi-
toare (L.)

un fel de mordent (W.)

tremolo (W)

>

fV)\.’

s 7 5(/

[ 2 S
Y

forme:
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Forma

semnului

Denumi-

rea

Etimologia

Functia

Transcrierea

Observatii

70

Lyghisma

Omalonul

Psifisto-
nul

Psifisto-
synagma

Paraka-
lesma

Parakli-
tike

Psifisto-
parakales-
ma

Myiopa
incovoiere,
mlidiere, do-

molire

Oparov
egal, neted,
proportionat

ynoilo
a vota cu pie-
tricele, a-si
da parerea

TAPAKAAD

a chema,
mingiia, ruga

fierbinte

mladierea
vocii, lega-
to, si pri-
mul sunct
tremolo

executie
lind si ega-
14 ritmic3
a sunete-
lor; bro-
derie supe-
rioar

accentua-
rea neu-
mei

combina-
tie de psi-
fiston sisy-
nagma ;
legato si
marcat

semn de
expresie,
cu pietate,
in ton

de ruga-
ciune

»
exccutie
licvescentd
a neumec-
lor

accentul
psifistonu-
luisiexpre-
sivitate

de pietate
si rugdciu-
ne

y

si

st

implorare

st

unele manuscrise indici
kylisma astfele"N\si an-
O~

tikeno-kylisma

tremolo (W)

emisiune separati a sune-
tului (W)

gurgurism, rostogolire moa-
le a vocii in gitlej (W.)

rostogolirea vocii, mordent
(W)




Observatii

Forma Denumi-
Etimologia | Functia Transcrierea
semnului rea
-+ Stavros oTavpdd respiratie, ’
cruce ugoard fin-
-+ trerupere
\k’ \"\I Sisma oglopa tremolo, W sau tr
zguduire mordent
~ £ Synagma ocuvlym |legato
a aduna, lega N— —
Tromiko- tremolo tr
7(_ synagma si legato N—
Tromiko- tremolo r
3; paraka- si expresi- N
lesma vitate de
pietate si
rugiciune
£ Tromiko- tremolo si tr
homalon sunetele
executate
egal, mi-
surat
Tromiko- tremolo si tr; sf
M 53- psifiston accent
& Thematis- mic grup
mos eso de sunete
cromatice:
terta ma-'
jord, se
cunda mi-
ritd des-
cendenti
si secunda
mici des-
cendenti

rallentando la sfirsitul fra-
zei (W.)

executie cu vigoare retinuti
ca vibratiile unei zguduiri
(P)

tremolo moale (W.)

tremolo intensificat (W.)

ambele semne se scriu la
sfirsitul frazei, indictnd
cromatismul: a-c diez -h
bemol -a (P.)
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Forma

semnului

Denumi-

rea

Etimologia

Functia

Transcrierea

Observatii

46—
—66->
g

S 353

> @

3l

72

Thematis-
mos exo

Thes ke
apothes

Tromiko-
nul

Thema
haplun

Tachisma

Uranisma

Varia

0éc xai
Gro0eg

TpopIkOV
tremurat

6épa
aniobv
sistemul na-
tural

obpaviog
ceresc

Bapeia
grav

cvartd
maritd as-
cendentd,
secundd
mairitd
descen-
dentd si
secunda
micd des-
cendenta

afirmi si
incetines-
te glasul;
insemnare
neprecisd

tremolo

restabiles-
te diato-
nismul
modului
(P.)

identic cu
mikron
clasma

crescind
$i descre-
scind

separd doud
neume, a-
tribuind
greutate
ritmicd
neumei de
deasupra

tr

V (p)

A (W)

cu lyghisma ?%. grupul
intreg tremolo si "'ﬁ)

cu xeronklasma, executie

usoard, indulcitd (P.)

se afli la cadente

un fel de mordent sau
invirtiturda (W.)

C— \ D
combinatii = 7\
7N\ VY
(P.) foloseste semnul cind
pe prima, cind pe a doua
nota




CAPITOLUL VII

INTERVALE

Cu ajutorul semnelor soma (secunde ascendente si descendente) si pnevma (intervale mai mari
decit secunda) se pot nota tot felul de intervale, de la cele simple, la cele reduplicate, si de la cele
de intensitate slab3, pind la cele puternice.

Linia melodicd simpld, fird sunete accentuate, este alcituitd din isom, oligon si apostrof. Daci
este nevoie de intervale neaccentuate mai mari de o secundi, se folosesc semnele soma, neaccentuate,
in combinatie cu pnevma, iar dacd este nevoie de intervale accentuate, se folosesc semnele soma, accen-
tuate, asociate cu pnevma. Putine din aceste intervale sint folosite in epoca paleo- si medie bizantini,
in comparatie cu epoca lui Cucuzel, care a preluat foarte multe.

Teoreticienii bizantini calculeazd altfel intervalele decit apusenii — fie neglijind prima treapt3

a intervalului, fie socotind numirul de distante de secundd cuprins intr-un interval. De exemplu,
intervalul de cvartd, do-fa, il calculeazi in modul urmitor: primul sunet, do, nu-l socotesc, astfel ci
urmitorul, ze, devine prima treaptd a intervalului, w7, a doua, si fa, a treia; sau: do-re, un interval,
re-mi, al doilea, si mi-fa, al treilea. De aceea, acest interval il vom gési notat cu cifra 3. Prin urmare,
toate intervalele pe care le stim — unison, secundd, tertd, cvartd etc. — le noteazi cu o cifrd mai
putin, fatd de cum le notdm noi. Unisonul il numesc afon (fird glas, adicd 1—1 = 0), secunda (2) o
noteazd cu 1, rezultind din 2—1, terta (3), cu 2, cvarta (4), cu 3, cvinta, cu 4, sexta, cu 5 s.a.m.d.
Deci, cind in tratatele teoretice intilnim indicate intervalele printr-o cifrd, pentru a obtine intervalul
corespunzdtor notafiei noastre, va trebui si addugdm cifra 1. Exemplu: 2 +1=terta; 3 +1=
cvarta; 4 4+ 1 = cvinta etcl.

1 Vezi Ms. gr. al Academiei R.S.R., nr. 879, fol. 2v; ms. rom., nr. 61 al Academiei, fol. 69r si 69v, ms. I/26 (papadikia)
de la Bibl. Centr. a Univ. lagi si Fleischer, O., Die spdtgriechische Tonschrift, pp. 21—23 si 29—30.
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Tabloul intervalelor

Intervalele ascendente

ci{ra
Intervalul iin Grafia intervalului Observatii
S
Se cintd numai
 C _c _c . )
Unisonul afon . C—*F /S e L/’ 1s.onu1 cu Inten-
sitatea semnu-
lui de dedesubt]
Secunda 1 “we— e Y
N e M
Terta 2 ~ ‘/\/UMCL/]/XH’
Cvarta 3 LI Qc‘ﬂé \‘/]
l—:"— A VA L~/
Cvinta 4 = P S 4 G, A &, 2 k/l L/]
Sexta 5 L /et L/)
L Lo L~ L (1L (1L
Septima 6 L‘-.‘. L AT T e Lt/_}
[ L E LY
Octava 7 N UCACL/’
L L L L L L
Nona 8 _Z__L l/ / L/I
L LI L
Decima 9 _l_l_ L/ «/ 2t U
sy sl sl AL L2 L Ly
Undecima 10 ~ - A e~ U G S 2 L/l

Aceste semne, indicind intervale, pot fi folosite si simple, ca mai sus, in valoare de un timp
sau insotite de cratimd sau dipli.

N
Exemplu: e - T:J’N}Jq De asemenea, intensitatea o dd semnul soma de la bazd. (Vezi

Ms. gr. al Academiei R.S.R., nr. 879, fol. 3r)
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e 3 s emr et

Intervalele ascendente insotite de doud chentime

cifra
Intervalul | din Grafia intervalului Observatii
ms.
afona Unison si se —
. CwC ., C cundi ascenden
Unison 1 e » S e L'/' ti. Unisonul ca-
2 patd intensita-
“w - tea semnului
Sccunde 2 = AN N / /“ uw" L/’ mut de dede -
22 subt.
/. > L‘)(—)\ P \ U \ U P, A N
\\
Terte 3 ::2 -~ > (ﬂw k/’ L/l
IS AN Y
AR ‘/“ (/ C~2C L‘/’\\
Cvarte 4 ez
‘\L “/l \\Z \\l \\l
Cvinte 5 o1 o
l ) l A [\
L £ ) .
Sexte 6 ez L/I
Lo &y L S
\[ ‘/“ Ay N ¢ ‘
Septime 7 vahh L) e U
LSSl
AN N
Qctave 8 8+ 2 b s
I L L LL
Lo i L
None 9 0+2 et k/’“
[l l[ . él/\\ ll l[
Decime 10 10+ 2 N e L/,“
L /
Zl\_:_é\\ l/\\“/‘d\ (ZA{,\\(‘A{\\W:\./’\\
Undecime 11 a2 »

Chentimele se scriu fie doud puncte orizontale, fie doud liniute aplecate spre stinga, spre dcose-
bire de dipls care este reprezentat prin doud liniute aplecate spre dreapta.

Cifrele 1,2,3,4, din rubrica ,,Grafia intervalului“, indici intervalele de unison, secunda,

cvartd etc.

tertd,



Intervale descendente combinate cu doui chentime

cifra Grafia intervaluluij
Intervalul | 4iy ms. firs sprijin sprijinit pe soma
afona C - C_~~C __e .,
. C w X (e C . C e /S et
Unisonul 1 — i
PR RN D D DWW DOw
S S > 20 = e
Secunde 1,1 de2a ™o 2d+2a <~ -
(1) AN Y
N\ /7N 77 w1\
Terte 2,1 2% . Y .
. o N
T D/ N DDA\ e~ C/“LAC \/]“
2ds2d+22 Jd+2a 3d+2a
w e A AN DO
D, I M 2D A2 2.8
.o D\ oo
Cvarte 3a 452. > e 4d42a - e 1
. . v SX DX 53 DX
L X} b
Cvinte 41 |2X X e G 12X T S e
. S oo5 005 &5
. ) . AN - X~
Sexte 5,1 chdz ;)g > D 6d+2a e
O GG LI
=N A>T
Septi’mc 6’1 gz\‘“ 7d+2a \-/1
:
A G S A S e I
A\ 5 -
Octave 751 S = S L/’ b
8d+2a 8d+2a ‘
D -
- | NI SN k/"'“ .
L’— ere.
NODC 8;1 9d¢21“ 9d+2a
-
L k.,_'j“ L
Decimi 9.1 | 2 — e
k'_ k""‘ ¢
N Aw 2N,
Undecime 10,1 4 21" 11d+2a - "
N\ S @“ t
Duodecime | 11,1 | 5. 12424 o

Prescurtdri: d = descendent; a = ascendent
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Intervale descendente sprijinite pe un semn soma dinamic

Intervalul d‘iilfrr;s. Grafia intervalului
C C C C
[ G
Unisonul afona - ;/go/_ (n/)c— \'a/]
D D >
> D
Secunde 1 - ~ S e “1
{
NN NN MY
N\
Terte 2 3_d- /S et \/,
53350
Cvarte 3 4_d_' k/l
DI DI DI
>x DX
Cvinte s | e Y
ac> XD D 9D x X X X X
Sexte 5 x> =~ / x \-/, sau =2 g S P, L/l
6d
- | G- | -
: % N N N
Septime 6 - ~ S e Y
O | WP | ; >‘t -
ASESESEERS)
Octave 7 Ta— -~ S e L/]
k.'_
g'_' e
None 8 - ~ ete.
Tl
L'—b D
Decime 9 — et
10d
-
w i S
N\ N\
Undecime - 10 ‘—“';' ~ cte-
1 k..|._
! N\
N0
Duodecime 11 —d' ~ ete.
12

Isonul si intervalele descendente, scrise deasupra unui semn soma dinamic, capitd accentul
semnului respectiv, care rdmine mut. Daci se scrie zsonul sau un semn ascendent deasupra altuia des-

cendent, se cintd ambele semne, incepind cu semnul de deasupra. N
(= unison secundi desc. /3 =2asc.ac. 2d. (-/3 =22 ac. 2d /b = 3a ac 2d
/ &
//\=5aac. 3d 7/~ N\=2a ac. 2ausoari 4d \‘_ = 32 ac. 3d /j:Za ac. 2d 2d etc.
D N
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Intervale descendente

ci . . .
Intervalul ifra Grafia intervalului
din ms
Unison si [ G
secunde 1 B

oD DD D

Secunde 1 , Eh @Jﬂ

I35 > 2 — >
T g >IN LD > D\ rs 4 £y 5>
erte 3 3 3 1.3 £ 1.2d.2d 2.2 2.2 262 1+2+2 2.2 2:2
s -
= 2 2 o b e 2 o
AN /3_:_7 =8 35 59 571 g AW S, )
Cvarte 3 44 I 254242 24202 2:201 2.3 2-2+2 32
3 S. 03 s
DL-I'— EE 2 2 7N\ o
0 oy X P25 5 5 sr Ao»d A 1y ?j/\(\/\
. —— =) - N
Cvinte 4 5 vﬁ ; 2029242 2024242 3+ 242 34242 3+202 3+ 3
7N\
C X 333 N 7N\ b)
G ) SNy
Sext 5 xS 5> > y S b)
exte 6 44242 4:242 3e4 44242
53
G X G- 2 X
S . 6 L e WA W Y a e rsrr 0¥ iy )‘j
eptime 7 24242424242 54242 5+24+2 5+2+2 5+3
q o]
N\ /_;\ N\ k?_\ -’Il b _; b/
L'_ k‘._ b S S
Octave 7 > 9 >
8 6+2+ 2 2+42+2+2+2+2+2
3 sr1r Apostroful sub hamili la stinga indi-
None 8
9 24¢242+42+2+42+2+2 ci nona. Poate si si lipseasca.
L
Decima 9 Ij Apostroful sub hamili la dreapta indi

ci decima.

Undecima | 10

Duodecimal 11

FE S |

Treidecima| 12

=
w

Cifrele 1,2,3,4, din rubrica ,,Grafia intervalului“, indici intervalul de unison, secunda, terti,

’

N 3
cvarta etc. |
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CAPITOLUL VIII

EHURILE SAU MODURILE

Modul I, numit doric, este un mod de e, alcituit dintr-un pentacord si un tetracord (re-la-re’)
unite, sau din doud tetracorduri separate (re-sol-la-re’). In ambele structuri, si este cu becar. Daca
tonica re se mutd pe sunetul la, atunci poarti numele de ,tetraphonos®!

Cind insd acest mod are o structurd tetracordali-pentacordald (re..sol..re’), Pr. 1. D. Petrescu
crede cd trebuie folosit si bemol?.

Nota initiald de unde se calculeazi primul semn al melodiei este /a, indicata de méarturia modului

L
/

”
9 , formata din cifra unu, (numirul de ordine al modului), cu doi apostrofi syudesmi deasupra,

indicind sunetul re, adici modul doric antic coborit cu o secundi, si oxia cu hypsii deasupra celor
doi apostrofi, reprezentind pe la. Deci, mirturia indici primul tetracord al modului: re-la. Alteori,
nota inifiald a modului este re. Finala melodiei este la sau re, iar cadentele din cursul melodiei sint
pe re, fa, sol, la. Ambitusul modului este re-fa'.

A \
2 — = o —o—
o o —© o ——

sib

Modul II, lidian, este un mod de m? cu structura pentacordald-tetracordald (mi-si-mi’). Este
de fapt, modul evului mediu (fa-do-fa’) coborit cu o secundid. Acest lucru este precizat de cei doi

apostrofi scrisi deasupra cifrei doi <= sau &% . Tonica modului este mi < q sau sol <%
indicatd de cei doi apostrofi (mi) si de chentime si oligon (fa, sol). Uneori se gidseste si tonica do.
Finale sint: do, sol, si, rar, mi. Cadentele interioare sint pe do, mi, fa, sol, la. O particularitate a acestui
mod o constituie atacarea directd a tritonului fa-si, care cadenteazd pe nota sol sau fa, si folosirea unei
succesiuni de cvarte (s¢, m1, la). Ambitusul este s grav-fa'.?

In privinta structurii acestui mod cercetitorii sint de pirere ci este diatonicd, desi actualul mod
Il este folosit in practicd drept semi-cromatic, cu la bemol-si, secundd maritd.

Tillyard afirmi cd muzica medie bizantini nu a gisit nici un imn scris cromatic in intregime,

ci numai scurte pasaje cromatice ivite sporadic. Cit priveste aparitia semnului cromatic 5 nenano
o plaseazi dupd sec. XIII; efectul semnului se referea numai la sfirsitul unei fraze®

Pr. I. D. Petrescu socoteste modul II ca un mod diatonic. Aparitia ftoralei &  plagalului
II in cintece ale modului II atribuie pasajului respectiv intonatii ale plagalului IT®.

Ia!

P
r=N L@ ] ~
O

AN VA P L @Y

1 Petresco, P. I. D., L'Office de Noél, p. 15.

2 Petresco, P. 1. D., Etudes de Paléographie, p. 19.

3 Petresco, R. P. 1. D., Etudes de Paléographie, pp. 48--52 si L'Office de Noél, pp. 16—17.
* Tillyard, H. J. W., Handbook of the middle Byzantine musical notation, p. 35.

® Petresco, R. P. 1. ., I'Office de Noél, pp. 16—17 si Etudes de Paléographie, pp. 48—57.
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Credem cd nu este exclusd posibilitatea ca modurile II autentic si plagal, respectiv II si VI,
sd fi fost folosite ca moduri cromatice, desi nu este nici un semn care si indice acest lucru. Emitem
aceastd ipotezd, pornind de la faptul cd in sec. XIII, mai ales, se gidsesc finaluri de fraze cdrora, mai
tirziu, 1i se adaugd semne de cromatizare ca thematismos si nenano.

Modul III autentic, numit frigian, este un mod de fa, alcituit din doud sau mai multe tetra-
corduri unite (structurd trifonicd — trei intervale de secundi sau patru sunete): do-fa-si bemol sau
(sol)-(si becar)-do-fa-si bemol-mi bemol.

Nota si (sub do) este becar, deoarece tetracordurile au aceeasi structurd: ton, ton, semiton.

O altd structurd a modului este pentacordala-tetracordald: fa-(si bemol )-do-fa’ ; sau cvintd micso-
ratd, cvartd perfectd (si becar grav-fa-si bemol)!.

Apusenii folosesc in transcrierea acestui mod numai sz becar.

-
©
O — ~s
Vs
©

XX

el

O
[ &Y ~

)

=N
X2 ¥V 37
L & T~ —

EG SRS oo o =

Denumirea de frigian provine din aparitia frecventd a tonicii 7e, ca un punct central, ceea ce
corespunde atit cu vechea gami frigiand (7¢’, sol, re), cit si cu cea greco-romand (7e, sol, re’). De
altfel, tratatele teoretice din sec. XVII si XVIII spun cd modul III autentic are mijlocas pe primul]
plagal, adicd un mod de re, corespunzitor celor doud moduri amintite mai sus2.

In manuscrise, mirturia acestui mod apare sub mai multe forme, dintre care se remarci urmai-

A4 =

a——
' —

<
toarele: T° r "-\'\ Pr. I. D: Petrescu redi numeroase ,mirturii‘ complexe ale acestui
mod, insotite de variate intonatii modale3. :

Primele doud madrturii, insotite de intonatii scurte modale, indicd tetracordul do, re, mi, fa,
iar a treia era formula mnemotehnicd nana sau prescurtarea cuvintului grecesc tritos "\ (p1y \(og)
t(ri)t(os). Deasupra se gisesc doi 7soni pentru sunetul repetat al tonicii fa, fa. Initialele modului sint:
fa, re sau do; finalele: fa, si grav, do"; cadentele: fa,sol, re, si grav; ambitusul: la gmv.".'do’.

Modul IV, numit mixo-lidian, este un mod de sol, cu o structurd pentacordali-tetracordald (sol-

<]
110

k>

re’-sol’ ) si care corespunde cu gama mixo-lidicd a evului mediu®. /
L 7
” ” " A
Mirturia modului A, transformati mai tirziu in & sau ¢ are in partea de jos

litera care corespunde cu numdrul patru, deasupra, doi apostrofi syndesms, indicind tonica sol, iar oxia

cu hypsili, cvinta re. Se indicd prin urmare primul pentacord sol-re.
In practicd, acest mod se cintd transpus cu o cvintd mai jos, intrucit tonalitatea naturald este

mult prea inaltd pentru voce. Astfel, se obtine modul do cu si bemol.

<D _\“u“}‘l/"v  ————" T —
D), — o o~ 7
Structura este tetracordald pentacordald (do-fa-do’) sau pentacordald-tetracordald (do-sol-do”).

In ambele cazuri se foloseste si bemol. Daci se transpune in sol, se foloseste fa becar.
Notele initiale sint: »e, sol grav sau mi; cadentele: ve, sol, do, mi si, mai rar, la; ambitusul: si

grav-do’*
In afard de acest mod, mai este unul numit leghetos, cu tonica mi si cu structura pentacordali-
—
S

tetracordald (mi-si-mi’). Indicatia acestui mod este prescurtarea cuvintului leghetos

! Petresco, R. P. 1. D., Etudes de Paléographie, p. 102,
2 Idem, p. 76.

3 Idem, pp. 77—102.

4 Idem. p. 119.

@

Idem. p. 120 si urm.
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sau § o, = mi. Initialele sint: sol sau mi; finala: mi; cadenta: ms. Caracteristica acestui mod este
folosirea cvintei perfecte mi-si.

Modurile plagale

In afard de primele moduri autentice (numite ,kirii“), mai sint si alte patru moduri numite pla-
gale (,plaghii®).
Modul I plagal (V), numit Avpo-dorean, este un mod de re. Dupd Pr. I. D. Petrescu, structura

acestui mod este tetracordali, uniti sau neunitd, tetracordali-pentacordali sau pentacordali-tetra-
cordali. Nota si va fi cu bemol sau becar, dupd locul siu in tetracord sau pentacord. Astfel: daci
la baza tetracordului sau pentacordului este nota la, va fi si becar, iar dacd la baza lui va fi nota
sol, va fi si bemol. La fel ca in modul I autentic. Cu alte cuvinte, structura tetracordald neunitd
sau pentacordali-tetracordald va folosi si becar, iar cea tetracordald unitd si tetracordald-pentacordala,
st bemolt.

A
© =
Vg e s T T ~—— SNl f
: b

b 1
Dupi pirerea noastrd, si bemol este caracteristica modului I plagal, iar si becar, a modului I

autentic. Folosirea lui si bemol in modul I autentic si a lui s¢ becar in modul I plagal duce la modu-
latie, desi nu apare nici un semn modulatoriu.

Mirturia modului ™9 este format3 din initialele cuvintului plaghios (plagal, lituras, derivat)
si din cei doi apostrofi syndesms ai modului I autentic, fird hypsils si fird cifra unu. Se citeste plagalul
I(re). Mai tirziu, tonica s-a mutat pe /4, devenind modul V tetraphonos, cu s¢ becar. Notele initiale:
re sau sol, indicate de oxia cu chentima; finalele: re, sol, la; cadentele: re, fa, sol la; ambitusul: la
grav-si’ bemol.

” ”

Modul II plagal (VI), denumit Aypo-lidian, are madrturia 115' B sau % B8 121:' <= (plaghios
devteros = plagalul al doilea). Este un mod de mz. Cercetdtorii il socotesc un mod diatonic. Traditia
l-a pistrat sub formi cromaticd, adicd cu secunde mdirite. Frecventa cadentare pe la a determinat
cromatizarea acestui mod, apdrind, astfel, tetracordul msz, fa, sol diez, la. Astfel ia nastere un nou

mod numit #enano, caracterizat prin semnul @, a cirui formuld de intonare se afl3 in sec. XIII-XV2,
”

. . . b / —‘.‘ . . .
Mirturia acestui mod ar fi ®Yy "\ "\ adicd mz, fa, sol diez, la, precizati de mirturia modului
III "\ (tritos), care indicd semiton intre sol si la.

Structura modului este pentacordald-tetracordald, tetracordald-pentacordald sau tetracordald-
tetracordald neunitd.

o—
©r

[ &Y

=¥
© L@ ¥ e

F= D b= 2

O

Nr—

Jen N

Notele initiale sint: mz, sol; finale: mz1, la; cadentele: mi, fa, sol, la — rar do; ambitus: re-re .
Acest mod, spre deosebire de autenticul siu, nu foloseste atacarea directd a tritonului fa-si. Sint
intrebuintate succesiuni de cvarte: re, sol, do. Cadenta pe la este un fel de dominantd (la cvarta).

Mcdul III plagal, numit Aypo-frigian sau varis, este in legdturd atit cu modul hypo-frigian al
greco-romanilor (sol-re’-sol’), cit si cu hypo-frigianul evului mediu (s grav-si-mi’ ). Marturia modului

este b\"/ sau YW sau o~ (varis).

1 Petresco. R.P.I.D., Etudes de Paléographie pp- 37—38.
3 Idem, p. 64.

8l



Se prezintd sub urmétoarele forme:
Modul de fa, cu structura: do-fa- (st bemol )-do’.

Modul de si, cu structura sol-re-(fa becar )-sol, in care si este coardi de recitare sau terminatie
intensi.

Modul de s: heptaphonos: si-fa-si’ sau si-mi-si-mz.

In modul heptaphonos, melodia incepe cu note acute si termini cu si gravl.

Credem cd modul VII este de doud feluri: unul de fa si unul de si grav. Acesta din urmi are
tonica sz, cici altfel structura sol-re-sol este identici cu modul IV.

Modul de fa are initiale: fa, la; finali: fa.

Modul de si are initiale: si grav sau note acute; finala: si grav; cadentele: sol grav, si grav,
do, re, fa, sol. Ambitusul modului este sol grav-fa. 2 2

Modul IV plagal, numit hypo-mixo-lidian, are mirturia %A 7R (plagalul IV). Este un mod
de do, indicat de mérturia simpld cu cei doi apostrofi syndesmi scrisi deasupra numirului de ordine
al modului. Unele mirturii sint insotite si de intonatii mai dezvoltate:

A )
1)‘fcf(f.‘=ccc ; R =cc ; TART =cecdd ;
)\'n(_-’ - ~ Xn/ _n xngnu —
ncf{\n/=cc cabb sau w=d; nR, =ccd; TRNNI =cccab;
X X 29 . — )\' .
TAN S =fe fff; T R— =cc f ; nd TR =ccc ff .
S
Structusa modului este pentacordald-tetracordald unitd,
ﬁ —— —
D2 s °© o

sau tetracordald-pentacordald, sau pentacordald-tetracordald, plus un tetracord, toate unite.

— Z & L&) ~

STes s

Ambitusul este: sol grav-mi’; finala: do, iar in epoca postmedievald do, msi, sol ; cadentele: re, sol.

Alti formi a modului IV plagal are ca punct de plecare sau tonici nota fa. In acest caz, struc-
tura modului este tetracordald-pentacordald unitd, si avind s¢ bemol, fiind o transpunere, pe nota fa
a tetracordului do, re, mi, fa.

N

J e O -
\JT
Cind modul IV plagal mutd tonica pe fa, foloseste ftoraua ¢ modului III autentic la ince-
putul sau in cursul bucitii — si, in acest caz, este prezent si bemol, iar cadentele, formulele si tesdtura

melodici sint diferite de cele ale modului III autentic, desi ii foloseste ftoraua. Alteori, modul IV
plagal pe fa se transformi, ca urmare a unei inldntuiri de cvarte perfecte unite®

o t?n o O b?_
£3° e [ @ ~ e
_}l__n © K &Y A £ - —

—_

Apusenii socotesc modul 1V plagal ca un mod de sol, cu fa becar.*

Petresco, R. P. 1. D., Etudes de Paléographie, pp. 102—115.
2 Idem, p. 153.
3 Idem, p. 152.

4 Woellesz, Egon, 4 History of B. M., p. 302; vezi si Lazarov, Stefan, Istoria na notnoto pismo, Sofia, 1965, p. 57.
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Tabloul modurilor autentice

1

< | o © «
s §g « Cheia insotita de g-::; g% :‘f: 2
1 -4 Constructia _E Z° et 2 = = ’E Observatii
v (g O intonatie g = O <
Z| = =
7.
I |re |re la J_n(ml) ('j Al d la,re |re,la |re,fa, |re fa
5 + 4) (7
; I sol, la
re__sol, la ’h re re,la a
4 + 4)
re_:ol_"_b_do(re)
4 + 4
" 9 e Foloseste tritonul fa si,
II | mi | mi si mi Yy Y mi,sol | do,sol [do,mi, [sigrav |succesiuni de cvarte:si, mi,
(5 + 4 P mi i1 fa la. Wellesz interpreteazi ast
sol mi sau| sof sol rar fa, 50 fel cheile:
. , si,la la " "/
do | sol si si W) lf-sol L/ = si
: L1} L]
(//= la '-/‘7333- sol
M| fa sal"_i_h.do_fa_sib-mil?_fa r Tdetrf fo fa,re,| fa, |re, fa,|lagrav| Pentru Wellesz, initiale-
sau sau L
tetracorduri unite) fa h ¢ ddd do |sigrav [sol. si | do le, cheia sigrupul de sem-
‘.-\‘7\ do grav ne indici sunetul do’, la ,
sigrav___ fa sib fa sau fa
(5mics. + 4perf) ' . .
A Constructie prin trifo-
fa sib — fa T did ef fa nie (cvarte)§i unire tetra-
(4 5)
b ' cordali - pentacordali sau
{
f"‘—:j do 4_)__fa invers (Petrescu).
Ld| L
. il
v ': sol re’ 7 sol” Ag gd re re, | resol |re,s0l, |sigrav | Initiale: do,sol
: ' re sol grav do,mi,| do' |Finale: sol, do ( Wellesz).
35 transpus pe do
& b 'rar la
8 do—fa 2% do
b+
S| do—_sol i _ 4, /L
"
mi| mi i mi [MCTOG d SN =ccg(fye sol,mt | mi mi
leghetosul a—
(leg sul) P

Artog =fgtfe

v

v Tillyard, H. J. W., Handbook of the middle Byzantine musical notation, vol. I. fasc. 1, p. 33.

— Wellesz, Egon, Die Hymnen aes Sticherarium filr September. Monumenta Musicae Byzantinae, p. XXVI.
— Lazarov, Stefan, Istoria ma notnoto pismo, p. 57.
— Petresco, Le.Pére I. D., L'Office de Noél, pp. 15—22; Etudes de Paléographic musicale byzantine. pp. 17—166.

— Cifrele: 4 = tetracord;

5 = pentacord
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Modurile plagale

-é 'B . 08 L] ';
°lgg - Cheia 1nsotita de IS|asl B = .
";‘ gg Constructia e _ . ZOE ZOE -§ ' Observatii
4 E“_g (&) intonatie = =S <
"
I | re [lagrav——re __ sol —‘"Ldo 759 re re |[re,fa| la Daci sol devine toui-
(4 + 4 + 4
- sol | sol|sol, |grav|ca,atunci se foloseste
re sol sib re|T 9 sec.17|
(4 + 5) si 18] la | sib |sib (P)
re la
i
re sol la_> h re
(4 + 4)
re la ”h re
(5 + 4)
A
”
II | mi | mi si mi nB ©B BN\ mi | mi i fa,fre re’ Semnul/dm:rchea—
) + 4) 2
” Ao A7 sol | {a | sol, zi cvarta tonicii(la) ca
mi la si mi | Y T =e n =3 .
(4 N 4) y fa rar noti initiald, sau formu-
A A " do
Y =f TMe=I2IN la nenano ( mi, fa, sol§,la
mi la mi | mi = =
4 + 5) vy g WL tn cursul cintecului . (P)
1t'-,—’= =3 n"/’d =3 e
Note initiale: si, fa (W)
'Xﬁ Succesiuni de cvarte:
T =e re,sol,de. (P)
b /7’ -7_/'
L | fa{do fa %P 4, eV re san la fa.la| fa | sol | sel Nota si, coarda de re-
(4 + 5)
sau . L 1
i forme enarmonice fa bv\—7 si sau fa gravfgravicitare, terminatie inten
grav, . { sau n si | fa' lsi,tonica sol grav: (P)
sofgrav re ° A sisau fa - )
(5 + 4) si grav . av,
UV I;SII W- "\/=fa
Varis heptaphonos 2 0,16, .
4 a, < =
si fa si . f, f “W la
grav | sol [grav
si mi si mi do "\/\;/" = fa
x ” XCR « )
v do sol do | | T =cce do | do | re, | sol Apusenii transcriu in
(5 + 4) A
2
i o/ _ mi | sol, [grav |sol. (W)
| sotgrav ™ go__sol_| do TR =ccc dd
S sol | do | mi Initialele: mi, sol, la,
b3 sih do’ A j h
-] s ncﬂ\‘_ =cceah fea do. (W)
€ | sol gray B re_sol A » n
3 th TR 7 =4
Eldo___fa_ P 4o mw =4
5 _ A .
S {do—fa__sib___mib MeR%e =it d
S
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IMN IN CINSTEA SFINTULUI IOAN DE LA SUCEAVA
de Eustatie

(Foto Ms. 101 al Academiei R.S.R., fol. 138v, fragment)

implorare

r
w r A o ) —

C/ D> \N\wC > DrNc_. C D D DY — D
—> r 2 ” 5] / ,/-3 2 j
g v A J _ N vd

IS il N — L IS
Soe-= = S Ses= ==
~ L ~— A ~
1,
r o r o
5 55(/5\ ¢ s > __F __ ' >y v
‘BI /“—) ”
0 'x N \% V ‘Ef ' — b
i S =
— A * ~— N

1 Mirturida modului IIT plagal (fa sau si) indic aici o schimbare de mod. Dac4 am transcrie fraza urmitoare, pornind
ca gi cum mirturia ar fi fa, fraza s-ar termina cu mi acut, ceea ce ar contrazice mirturia modului I (/a), cu care se incepe
fraza urmitoare. De aceea, pantru a iesi exact la mirturia /a, am considerat mirturia varis din si. Manuscrisele de la Putna
au multe locuri neclare in notatie, care produc confuzie in transcriere. Ele pot fi explicate fie ca gregeli de copist (ceea ce nu

pare verosimil, din cauza scrisului frumos) fie ca o ,taind” cunoscutd numai de cei initiati. De fapt, manuscrisele acestea
abundi in criptograme.
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b WA S/ N\ /D [ ~ 57 D/ DA\ (&
—> /(’{3 N kbk - \—5\5

Y
D v Y L \VA ' AL Ay
7 o -’ Y v
i T— v — S —
S R s e e P E P e e S S
r > r o J w r
!_4—&1/3 — L — ‘Ibg/bub
S IT] D i 1 J 2
2
) \ V \VJ M \Y% \/ L
—V ~ n -
—&Mﬁi—‘»—‘ﬁ 1 - —— T & 1
= s T €& 4 o3 e
/L
(/5/—\\\ (_/3 /4 5/—(/5(-—@5/——';_ ”
-~V \ J 2 7 " 17
) ! — et Y= 2
ETT T gy e o
oJ ¥ v j — ~—"
N—— R g

S4 se vada si cele doud transcrieri din Studii de muzicologie, vol. VI, p. 29, 1970. Prima, Paharul

mintuirei, in modul IV plagal, dupd ms. slavo-grecesc nr. 283, fol. 111r, si a doua, Tara de nord bu~

curd-te, in modul I autentic, dupd foto ms. 101, fol. 138v—140r. Ambele exemple sint din sec. XVI
si provin de la Mandstirea Putna.

SPUNE SIMEONE

Stihira la 2 februarie

(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 191r)

C
N9 Modul I initiala la
» — Ng D r N
e /. DY/ DO DN\ w oo —— A " L/ D
T = R P T g S 9 =

— D
XC%\C%%) f\\c./b\\éob\c___?_ < > S OO

(\/\'//\ r
v ‘ 7f - M —
A Y mmm—
‘Q v’\ e — ff Jy == - v Si— e n
:@:% £ - . I I T 1) = L - e
D} —p r 14 =i - v
ne pur tind in bra te in be sea  ri ca& a
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e , l\\ C/\\
</ 5\55

R U NI & Ve N Y = Y
\ — 9 \ 5\ TN

C R S r -
" =4 T - 4 . 19
C/ 5 D/ K D ADDIDIDC IO DO [ S
_7 \\ j 'L(—'H—Q—H-—) 7] IT; 6 ‘3 \\
S sy — e
n? f 'f J:—‘l o N | = . L > T . f
1 1 1 I P Y 1 I 13
~1 1) -
! — L
cel ce sau in tru pat pent ru u u no o o o1 si au



—___
/\“ S w 2 ”" L C— r 2 \\
L_( DA\> D> LSO\ D Ly bf\\\\bf\‘_’//,,\r_
- 7 r e R\ Ve L
T
'l A A V‘ " .S“f4 \" ’ ' [ Yf > )
TNkt &
A AT Y ) Y A,
i_‘_%_'__.rb 2 D—r—F  ——
- ¥ r T |
mi in tu it pre om A ce lu ia a sd ne in chi nam.
IRMOSUL 1
(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 8r)
NXog 9 Modul I autentic initiala re
- ~ - > r -
cC _C/ /7 N__ D D 5 w ™ _ — D> I PLEY S
2 ~ D \ r r -~ — A
-/
LA f of m 9 L
— S ——— - S i
Hri stos s& na o ste sla vi ti L Hris
I S
;“ S ; ) (1] r
(/jbbf‘r\__"_tf’iu\b___bbb Jo S >
2
\ > s
v!_:?-‘?f 7f Y .V f ’ . A
J ) 1 —r ——N—%— r— —h—
o o ... L 4
tos din ce ruri in tim pi  na ti L Hris s to os
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STIHIRA LA 1 NOIEMBRIE

(Ms. A. Toma, fol. 48v)

[

a”
”

g Modul I initiala /a

~ T D
G DN g DN\ (DD g N — L S
5+ 7 TS EI >

AN N c—- i3]
v >N\ A\ 2o (_/5/\\}3\\55 g

-—

” \\ =0 r —
f
~ f v _ v v —
,I = 1 i W 1 1 1Y —
D T 4 I ¢
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) —— A\ N r AN N — N
O\ =2 O, \PuwK D _c /D Cs DN
N “ ros A N
Vv —
bt .g:__‘ LA
< i o o w4 g o gty
o > S < — =
g > - o
e D I\ DD g N e N\ YA
\\/ r v (3 r 1L —
p x ' v e G I » =
e e e e S e F
oJ r L8 14 B y 1 f =
— IR r >\
C__ 1> 55(’3’ ¢ v/ S/ANw SN AL N g
AN Y 1 - r —__ \\ 7 /"\
0 M~ M 'Sf A ? Y A If (G 7f | q
P S P P& Tt
STIHIRA LA SFINTUL NICOLAE
(Ms. A. Toma,. fol. 123v)
»" Modul II autentic, nota initiala sol
« r — -
</ Dw >/NN\_~ 5> B\L_\\bf\ hs \‘ D™ D
> \\ ” s \\ r N [
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»
f S ' f
} = >rL T N'TV 1 " ¥ } = + £
T N —RY T T . VIS .- I P 1 o R + N—T

o /;_j J\\ _—‘——J
— > Sw /5> DD C - Hu/ N2 e
I >' —> r J N~ " v
N, S » L i
g1 1 4 ) N I D
N e N YN TR j_m
~ y - o - \-/
— - —— .
/DO DODDDI\I/N DD ™ S s
/ —> " A\ e
A} =
A I 'sz — VI It = = f rl\
—[7\7 I 1 .2 I IAP,(l 1 - 1 1 Il Y I | 11 1 1 + .
-
~d N D r J\
>3 — A4 > S>> ETER S 10 S W gy

~__ -
.~ w - /
4 /\_r_g_g\/Q\ D\ w __\___3\\55 K2 /c__'\
AN\ — —
Q ¥ 7f 7f _ > m
— T K T e
e —— S — S E——— — 5 2/ S~
N— AR T < =
Apusenii transcriu cu o tertd mai sus, adicd socotind notd initiala sz,
CELUI MAI INAINTE DE VECI
Stihird la vecernie
(Ms. rom. al Academiei R.S.R. nr. 61, fol. 75)
‘i (soly Modul II autentic —_
o C__
C __C \ © > ™ c _c_ <> M\ W\ oc
D ro" o > r
l.\/ C/\}
Fa) A . 7f — N — f
e e . — e S S e e S S
&S =n) 1) ; 2! : .
) ~ ~
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INVIEREA TA CRISTOASE

Stihird la stihoavna

(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 76v)

T —D
C_ )
C  — Y/ DN\ "\ > «—
— 1” /‘\ ” D ”
2 _
§f> v Vv

T — /3

X (SN AN = I
" "
C C = > </ 3/‘\___7_ o . __<C / D bb\?/\‘—_—

> I
S, - o> s S5 (_/bf\c__\/‘\bb/“ > o
D ”n - -~ — ” Yt
sf —— ‘?f v r
faY bJ ‘i_‘l 1 | Abhe o+ A { A g> VN G f'.\_
1 3+ " e 1 1 N IT I 1 LL'Q 1.VEE N ) N I 1 N H 1 1 ) N —-———
e = X B
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STIHIRA LA NASTEREA DOMNULUI
(Ms. A. Toma, fol. 165v)

. Modul III autentic nota initiali fa
A
C— — 2 Y]
</ ST N c__C> /\\/b\ ™D g C_w> /N
r — L=~ — \
ﬁ v éf " '1 L ’f 9 AN -3
by ﬁ N—1—7 — v —5} —hffr Jl:r( N —F  ~ov— — ! T Y
~ Iiaaaad ~— N
- — «_ o
N\ 5 . _L S/ e
S N s L 3 oo\ SN S
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STIHIRA A DOUA LA LAUDARI DIN ZIUA DE 13 DECEMBRIE

(Ms. A. Toma, fol. 133v)
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Stihira la stihoavna din 25 decembrie

(Ms. A. Toma, fol. 165r)
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STIHIRA A DOUA DE LA LITIE LA 1 TANUARIE

(Ms. A. Toma, fol. 182r)
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STIHIRA LA NASTEREA DOMNULUI

(Ms. A. Toma, fol. 168r)
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1 Nu se cunoagte semnificatia lui petasti traversat de warie. Probabil ci prin aceasta pefasti primegte un accent
mai puternic decit in mod obignuit. Paleografii transcriu acest mod cu o cvintd mai jos, adicid do cu si bemol. Pentru a pistra
semnificatia mdrturiilor, am ficut transcricrea in modul de so/, asa cum este indicatia modului, insd cu o octavi mai jos.
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STIHIRA A SASEA LA LITIA DIN 13 NOIEMBRIE

(Ms. A. Toma, fol. 96r)
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ISAIA DANTUIESTE

Stihird la 20 decembrie

)

Ms. A. Toma, fol. 146r
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ZIUA INVIERII
{Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 29v)

lsi Duh__ si a - cum i pu - ru - rea si-n ve - cii vea-
2 An — o
C/ X/\ > D> 7137 C C D> / D
- 1

nam cu  praz - nu - i - rea si u -
L
—_ 5 - 5 \\§ » (\/ S
«_ S dSwD NN 2\ e 2 NG 9 S
N \ o 7
_,.,S = Ul
fr =— Y f y &
0 >|hﬁ| T Ak>_ P S—rT—| —
e T NN T &
v il — \%/ :
N pre al - tii sa in - bra - tt - sam sG_

107



ce ne u - rdasc pre — noi s ier -tam toa-te pen - tru - n -
— D VA
) 1] ] [ (X}
VYD > 9 S\ s \ Ny D bbgt_':c___é
Zll AN\ N \\ \\ . _/ (44
T
0 v S et " v f S _ 9 T
L i A U Y oL — | T 7
v 17 w e
— P \/ N i\ /t
ia - re Sl a - sa— sd  zi -cem Hris - to -

in

at

/
/b.__
e Y

(G

AR DA BJ
va va

f

TR R e P
D

" — 2 .
AR N

N\ S
. :;f' 7f Y <l ’ f 7f
0 A N A . L b ry A ! f ﬁ
.2 I N 13 47 ) Wl € B ] N - 1 1 .
é E !EEEE j?;! 5 > AT 1] . o 41 1IN e VA 11 | X | N
o 1" < — —e
cu moartea pre moar - te _ ca - al-cind si ce - lordin

1t Urmeazi 20 de rinduri vocalize cu silabele te, ri, re, rein si apoi incheierea.

108



A

mor - min

tu

le

- a

vi

uri

SLAVA DE LA LITIE LA DUMINICA TUTUROR SFINTILOR

(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol 254v)
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PREACUVIOASE PARINTE

Slava la stihoavna din 1 septembrie

(Ms. rom1. nr. 61 al Academiei R.S.R.. fol. 115v)
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STIHIRA ,,IN RIUL IORDAN“ LA INAINTE PRAZNUIREA BOBOTEZII

(Ms. A. Toma, fol. 190r)

x,'
n9 (initiala rey. Modul I plagal (V)

S /:J'_j -~ -
\_7_\_7_5 D %. o~ _“_/3 ? D_f D 5\\_7__
— -7 r
= ér
1 '!"HIL =" v - - ? r-ll —— ﬁﬁ T
v ~— B ~

113




L , ~ D
\\ \\ ya r _‘/ - > IL(_#_.O__”_3
.-—: N o \" sf ’ -Sf;_‘ Wy T A
T e p—— N} = g— T
Ld w 1 1 7 1 1 T
3 SRS = i i
1
Moo s »
ra S 2 Sy N2\ 2 __ > — 4
" " T~ DD 7 (f \ D \ D \/\ 7] D . 7
-6~ .sf \2 - >
| 1 ’ v L a4 L b ] e )
T 1 - 1 I} N1 ] e O B N 1 {ll;lk\ =
o r—v — —v ~— -

A N A N WP SN AN
> S A 7 ST S
= 4 ¢ 2 > b
A _— | - i G AN AR f
1 | | 1 1 1 171 | W N I3 1T 1T 1Y | P o f | I & ] 4 —_
A . . ™ ‘J"— —I ‘lr}) P} T r\‘ ]
AV b -

DANTUIESC INGERII TOTI

»31 acum“ la vecernia Nasterii Domnului

{(Ms. A. Toma, fol. 164v)
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1 Mairturia de re este gresit pusi. De fapt, in ms. este putin stearsa.
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STIHIRA LA STIHOAVNA DIN 3 NOIEMBRIE
(Ms. A. Toma, fol. 85r)
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»,SI ACUM“ LA LAUDARILE DIN 8 NOIEMBRIE
(Ms. A. Toma, fol. 91v)
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STIHIRA LA VECERNIA INALTARII DOMNULUI

(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 283v)
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STIHIRA ,,INSPAIMINTATU-S-AU IROD“, la Ciasul al IX-lea de la Nasterea Domnului

{Ms. A. Toma, fol. 156v)
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1 Ftoraua nenano, pusi pe ultima noti a melodiei, ne arati ci nu totdeauna cromatizarea tetracordului se face
dupd dinsa, ci §i inaintea ei.
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STIHIRA LA CIASUL AL IX-LEA LA BOBOTEAZA

Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 174r)
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SCOALA-TE DUMNEZEULE

In loc de aleluia in simbita mare

(Ms. gr. ur. 1096, al Academiei R.S.R., fol 49r)
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Am transcris melodia de mai sus in fa si in s¢, pentru a se vedea cd uncle melodii ale acestui
glas pot fi executate atit in fa, cit si in sz, desi mdrturiile din cuprins pledeaza mai mult pentru
interpretarea in fa. (A se vedea si transcrierea Pr. I. D. Petrescu in modul de s/, pp. 105 si 114 din
Etudes de Paléographie.)

STIHIRA LA AGHIASMA BOBOTEZII
(Ms. A. Toma, fol. 206v)

[ S

T JA  (do) Modul 1V plagal VIII

 Zm\ >N\ A snasmCr S s>
f vooTf
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SFINTE DUMNEZEULE

de Ewustatie monahul

(Ms. nr. 1886, de la Mandstirea Dragomirna)

NS Intonatia: modul TV plagal
T
r
r r
N\ S = 2 B SR AN
” l(__ n” _/-
A Vi - M > = f]f N
R
. § S — 3

Sfinte Dumnezeule

— r r r LN r
C>S>C SN\ _ LA, >N\ader>s usﬁ,\@/kg“g

'z
2 2 2 S
Y Y
4 A"v v > M ~ v ~ A
- 1N 4 2
5 =0 — S5
g ~ P & Svew
1 Ftoraua modului III
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G L/\_.k L/bcn_L_(/bf_\_;C_/“L/bs’b —_
) Vv A!v \VJ '~v o N 5f
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S— N

\_’/'-
1 ¢e f
W e Sfinte fira de moarte
L — — e
O\ 75~ D DO C/ DY O/ N\w_C Yy
5 5 ” 'z 2 '— 22
N ' br _ n ] w~ '
<

/w' ‘if
A . N E M s Y
FAP <8\ . | 1. N 1 Iy P N N | N A Y

hd ) [} } | § ) N | ¢ | N l} ) 4 ) N

=" * v g v F

1 Mairturia fa nu are legiturd nici cu fraza antecedentd, nici cu cea urmitoarc. Ea este un sprijin mintal (intonatia
lui fa) si indicatia cA se schimbd modul de do in unul de fa, pentru ca si reintre, spre sfirsitul frazei, in modul de do (pla-
galul IV)

126



o r r 5 r
C > 53\51(/50_‘;_&_/\\/__[535
AXN / - 2 . —/
S
'Elf‘ v A'~ ~> = f
I f I = 1  —
S =3 B S
R et : ~—
XL
R Milueste—ne pre noi
r r r
X C () wrC S D5 N\
” D 2 2 r L
v
M M

ANIXANDARELE (,,DESCHIZIND TU MINA TA%)

. (Foto ms. 101 al Academiei R.S.R., fol. 2r)

2 r
I _\L_ IIBL’T_.__';(_/bL/ sf\A‘k_'}ubgn_

v v
4] M ' > v M

4
Sy "IN INININTR™ ]
SY 4 ) I

1 Semnul enarxis indicd aici inceputul frazei in modul I (re), in locul plagalului al optulea (do).
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USILE POCAINTEI

Stihird din postul mare

(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 43v)
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CAPITOLUL IX

FORMULELE DE INTONARE ALE MODURILOR

Am vizut cd pe lingd fiecare madarturie a unui mod se scriau unul, doud, trei sau patru semne
care reprezentau, de fapt, sunete ale modului respectiv. Incepind cu secolul XI1I, apare, fie la incepu-
tul unei melodii, fie in cuprinsul ei, un sir de mai multe semne, alcituind o formuld melodicd mai
dezvoltatd, menitd si crecze atmosfera tonali a modului respectiv. Aceste formule de intonare, exe-
cutate de cintiret inainte de inceperea unei melodii, ii aduceau in minte atmosfera modului. Ele poarta
diferite nume ca: apehema, enchema sau epehema. Pentru o usoard memorizare, dedesubtul formulelor
melodice se scriau diferite silabe mnemotehnice (sau chiar fira silabe), dupd modul pe care il repre-
zentau, indicindu-se numai numdarul de ordine al glasului.

latd diferitcle numiri ale apehematelor:

Modul | — amaneanes, ananes Modul I — ameames
Mcdul II — neanes Modul 11 — neanes
Modul III — ameanes sau nana Modul III — aames

Modul 1V — haghia Modul IV — neaghie

La acestea se adaugi formula crcmatica nenano!.
Incepind cu secolul XVII, aceste formule notate in mss. dispar, riminind numai in textele teo-
retice ale secolelor XVII—XVIII2,

Iata formulele de intonare ale modurilor, dupi ms. grec, nr. 879, fol. 3r, aflat in Biblioteca Acade-
miei R.S.R.:

APEHEMATELE MODURILOR (GLASUIRILE DUPA FIESTECARE GLAS)

(Dupi ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 69v—70v)

,,L o ” SN
” D D QA C——— D C— D w
7 1~ 1C_ F7; I7
A - na- ne - es Ne-a - ghi - e - e
\]
f) N R W O O i N | NN ’
13 | IAYATAYAEE W = s AKEKN K KKK L
7 21T 1T
= -

1 Petresco, P. I. D., L’Office de Noél, pp. 22-—23.
? Petresco, R. P. I. D., Etudes de Paléographic musicale byzantine, p. 193.
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Modul IV
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— D
- ' r —
e —
di mi nea ta si ce stai lo mor mint
“ -S:f ’ 'k | 71‘ I et
N e e e
N—— 4 B
Plagalul IV
25 - L «
n 'l > G /_5\ LN C/ >r > X
T 5 W P Py =

Ne a ghi e -mpa ra tul  ce riu ri
. = ’ e =
h 1 K 1 lrL :ll ———7 T T
J > < 4 a3 ¥ * N

1 Am corectat, punind oligonul deasupra lui petasti.
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CAPITOLUL X

SEMNELE DE MODULATIE (FTORALELE)

Melodiile bizantine nu se meniin tot timpul in acelasi mod (glas), ci, uneori, isi schimbi modul.
Aceasti schimbare de mod (modulatie) se face cu ajutorul unor semne numite fiorale (9@opd= stricare,
alterare), corespunzdtoare fiecirui mod. .

In secolele X—XII erau urmitoarele ftorale: & @ w Primele doud reprezinti litera gre-
ceascid F — initiala cuvintului frighios — si este scrisd pe nota fa, indicind trecerea in modul III, adici
modul de fa, cu si bemol, in acut, si s becar, in grav. Ultimul semn nu este propriu-zis o ftora, ci
o prescurtare a cuvintului grecesc dputov = asemenea, scris intre doud melodii sau fraze aseminitoare.
Uneori, schimbirile de mod sint indicate si prin numirul de ordine al glasului. In cuprinsul unei me-
lodii se pot intilni, la inceput si sfirsit de frazi, urmitoarele numere grecesti: A B I' A ;

na ne— =nd (1, 2, 3, 4, plagalul I, II, IV)?
Spre sfirsitul secolului XVII se intilneste cuvintul leghetos, prescurtat, A™* x'-\., adicd scara

glasului IV, din m:i (mi, fa, sol, la, si, do, re, mz). In ceea ce priveste insd secolele XIII—XVIII,

tratatele teoretice indicd, pentru fiecare glas, urmdtoarele ftorale, fird insi a se preciza intrebuintarea
lor.

2
Modull o II & g 611 ¢ IV

aut.

Plagalul 1 P B9 U€ 1 9 Q mades v 3 % ¢

La acestea se adaugi:

Modul nenano @  hemiphonon 352  hemiftoron JL%JL thematismos eso —6—= , exo —0-

thema haplun —6v enarxis gq

Cind aceste ttorale apar intr-un text muzical, ele indici schimbarea modului in cel indicat de
ftora. Dintre ftoralele modale, cea mai intrebuintati este aceea a modului IIT autentic, indicind modul
de fa sau cvinta lui.

Ftoraua nenano indicd o cromatizare a tetracordului; scrisi pe /e, se va cinta: mi, fa, sol diez
la; iar pe fa, se va cinta: do, re bemol, mi, fa; pe sol: re, mi bemol, fa diez, sol; iar pe do: sol, la
bemol, st, do.

Hemiphonon si hemiftoron au o intrebuintare neprecisi. Probabil ci indici o modificare calitativi
a liniei melodice.

1 Petresco, P. I. D., L'Office de Noél, p. 35

2 fn unele propedii (mss. gr. 879, 622 ale Academiei R.S.R. si ms. I/26 Iasi) ca si in unele fraze melodice, intilnim
aceeasi forma de semn folositd ca ftora pentru modul IT autentic si ca thematismos eso. Ftoraua modului II autentic, ceva
mai mare decit aceasta din urmi, se foloseste la inceputul sau in cuprinsul unei fraze si ne indici modul I1I autentic diatonic
pe cind thematismos este asezat la sfirsit de frazi, sub un grup de note, indicindu-ne un cromatism.
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Thematismos reprezintd cromatizarea unui sfirsit de frazd si anume: thematismos eso indicd — in
cadrul unei terte — o succesiune de tertd mare, secundd miritd si secundd micd. Scris. dupi nota
la, se va cinta: la, do diez, si bemol, la. Thematismos exo reprezintd succesiunea de cvarti miriti,
secundd madritd, secundd micd. Scris dupd nota la, se va cinta: la, re diez, do, si.

Thema haplun stabileste modul.

Enarxis indicd schimbarea de tonicd sau schimbarea constructiei modului.!

IISUS NASCINDU-SE IN VITLEEM

Fragment din Slava de la 29 decembrie

(Ms. A, Toma, fol. 175—176)

- - D

r ol —~ > ”
/b G~ / T e C C/ \_I___\\ —_—_D>OD §§L—ff<
\C r > r — —_— S > Z

:
| —
2 Pt k1 T e e ———
1 11 1 | N | T
M| | . Y &— P AN B N IR
b ¢ @ D be
3 f &4 v = v :

1 Petresco, R. P. 1. D., Etudes de Paléographic musicale byzantine, pp. 203, 205 si 211.
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In acest fragment sint intrebuintate ftoralele nenano (1, 4, 5) si cea a modului III(3). In locul
notat cu cifra 2, sub mairturia lui re, se afli marturia m7, ceea ce ne aratd ci cvarta descendent3
(sol-re) trebuie intonatd cromatic, ca in modul VI, cind aceastd ftora este plasatd pe la si se intoneaz#

succesiunea: mi, fa, sol diez, la.
Inaintea locului notat cu cifra 4 intilnim ftoraua cromaticd thematismos eso, cu cromatismul

sol, si, la bemol, sol.

DOAMNE STRIGAT-AM
(Ms. Logofatului Bals, fol. 50r)

(fragment)
A
TR
R oy S S-S/ A\ >S_—> > _
‘_/ _/ \ - 2 S D 2“
f S 7 b
0 By S ﬁ IF‘{ ot T x IL) %L ];R] e S T e e S oo, p——— ==
3 S s
1
— »
_(/\S’\LL/ bf——ck'eﬁl‘ C o C S S5SM
2 D P = r <\
- D> 2 __ f of
S
" = 'i Vl Xv ! ? b . b 1 ¥ — rf I
S 4 o —
N\ —(_tlL/b/\S’ S _ OO\ &
[ S — 1)
2, — 2 S Vs s A~
f) 'L v 1 ? L L {f ' ‘?f v m
Fr— ] Pral b K ——h K =
~— ~ J N—
OMULE A LUI DUMNEZEU
Stihird la Sf. Nicolae
(fragment)
L (Ms. A. Toma, fol. 123)
9
L — <> »
é’L//\;__/,—,\b/‘\l_/\\;lbbba
p— Y r T
) X A ¥ = f\% t—l ’
%ﬁ;— 1 ! T I ¥ u lrl fﬁ__j 1 L.i i ~

1 Ftoraua modului II pe sol.
2 Ftoraua modului IV pe sol. Prima ftora este cromatici si indic3 tetracordul cromatic: sol, la bemol, si, do. Daci prima

ar avea semnificatie diatonic3, folosirea celei de a doua n-ar fi necesari. Manuscrisul citat este de la sfirgitul secolului

XVIII, cind ftoralele se intrebuintau aproape ca in actuala muzici bisericeasci.
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= S S s s s

LACESTEA ZICE I0SIF CATRE FECIOARA“
(Ms. A. Toma, fol. 153)

(fragment din stihird)

D> /D> —D S D L
[a) Y ] < Y ‘Ef vV A ] ~ bJ
i re | - - i Nar—1—x  —]  — 1 I~ T
1 T 1 IR | ¥ | | 13 1 | .
”\ L —
. /\\ [ SR 3 DD 9 L/)\/f\/ N\ w kf DS DwD
7 1
2_ " _I) —>r > —
Vv P—
o > or ' v > ~w
= — - v * ,...._ = T {— ;q;‘brﬂ_—t—‘irk‘t——rﬂ'w—r
1 } 1 1 1T A Y — 1 A7 1 1 ]| B Bt 0 2D sl |
ST T i v, 1 T P4 ) e e
d’- ~— ~ Ny e ~— N S~ — "
4
A ; <
/{\_. ND NS SRS G 22D DD e D DD
2 \\ 0> 2> e r S 2 __
y YN o ' sf _ sf w_
s <
N—"
[
“‘ﬁ
3Nt D\ AN S S ¢‘ OS5\ w SO
— ARSI LTS
o)
1 Modulatie in modul III, desi nu are ftora. in locul notat cu cifra 2, ftoraua modului I readuce melodia in acest mod.
3 Ftoraua modului I; 4 & - ftoraua modului III, afirmind treapta a IV-a a modului IV plagal.
140




STIHIRA LA LITIE LA 30 NOIEMBRIE

(Ms. A. Toma, fol. 116r)
:7’ (la) Modul 1

7 > 9
) '/—~f Jl’rk 1 ﬁ T ﬁ } T r ) -
r N — > o —
7 T o ~> e
~—
—N
—_—y D DN g A D> 2. vD, . ,
1 — D S R T S i B N 2
— >
M\ T ‘?f‘ f'\ m . v
o) T - M | O _ | e + |
o i e e e e — S 1
s iny i | S—— — . "3'2 o -
eJ ¥ » o ———0— —~—

S OINw 2NN -5 ¢ C S >\
\\ r 2 oD " :J/ \\ —_
o , A

r r\ ” n OV~ >
L —>
\% 7f T
0 of s v ~w Ty e
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X 1 i vV
| d h{
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) 2
S rw— ___/“r___d.'c_t.,(/\ Y o J S -
2 -/\./\\ D T B Vs P
n ~ =M
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Sd se transcrie urmitoarele texte si si se verifice cu anexa de la sfirsit.

Exercitiv
RUGACIUNILE NOASTRE
Stihird de Ieromonahul Filoter
(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 71r)
Thos 9
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1 Ftoraua modului III
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Exercitiu
HRISTOS MINTUITORUL NOSTRU
de Ieromonahul Filotei
(Ms. rom. nr. 61 al Academiei R.S.R., fol. 75r)
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Exercitiu
STIHIRA LA SFINTUL APOSTOL FILIP
(Ms. A. Toma fol. 99r)
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LA MULTIMEA FAPTELOR MELE
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Se poate transcrie §i cu o cvintd mai jos (do major cu si bemol), asa cum obignuiesc paleografii. Transcrierea s-a
ficut in tonul natural, pentru a nu fi nevoiti sa transcriem §i marturiile cu o cvintd mai jos, ceea cc ar fi produs nedu-
meriri. Cifra modului a fost socotitd nota sol, iar oxia si ipsili, nota »e, asa cum se afli in apchemata modului. Pentru

a evita registrul inalt, se poate transcrie foarte bine cu o octavd mai jos.
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PARTEA I



CAPITOLUL I

SEMNELE VOCALICE. INALTIMEA SUNETULUL INTERVALELE

Vechea notatie muzicald, despre care am vorbit mai pe larg in partea intii, a fost folositd pini la
inceputul secolului XIX, cind Mitropolitul Hrisant, impreund cu psalt{ii Hurmuziu Hartofilax si Gri-
gore Levitul au purces la reforma ei. Desi in 1814 reforma avusese loc, totusi cercetdtorii o socotesc
terminatd la 182], dati cind apare lucrarea teoretici a lui Hrisant, intitulatd Isagoghi is to theoretikon
ke pratikon tis ekklisiastikis musikis. Reforma a introdus un sistem de solfegiere ca in Apus, cu aju-
torul denumirii indl{imii sunetelor — pa, vu, ga, di, ke, zo, ni, pa (ve, mi, fa, sol, la, si, do,re)—
reducind in acelasi timp si numdrul sunetelor ascendente si descendente, precum si numdrul semnelor
dinamice si expresive, si fixind tactul si scirile diferitelor glasuri. In felul acesta, intre muzica veche
sinoua formd adoptati, s-a produs un gol — o rupturd de trecut — care nu mai dd posibilitateca cunos-
citorilor muzicii de azi si cinte de pe notatia veche, cu toate ci, in linii mari, notatia noud simpli-
ficatd, a pastrat si dupd reformi glasurile si formulele melodice.

In actuala muzici bisericeasci, semnele care ne arati iniltimea sunetelor se numesc semne voca-
lice; sint o parte din semnele notatiei vechi pastrate pini azi cu aceeasi insemnare. Ele se impart in
suitoare — oligonul, petasti, doud chentime, chentima si hypsili — si coboritoare — apostroful, iporoi,
elafronul si hawmili. La acestea se adaugd isomul, care nu face parte nicidin primul, nici din al doilea
grup de mai sus, intrucit repetd sunetul antecedent. Petasti se va transcrie cu accentul >, dupd cum
se obisnuieste astdzi. (Vezi tabloul semneélor de notatie din Partea I.)

Tabloul semnelor vocalice (simple)

Felul semnelor Denumirea Forma Intervalul | Transcrierea Obs.
a) Saitoare oligonul “— secund& J
obignuitd
petasti > secunda J
accentuatd -
doud chensime . secundi de J
intensitate
slaba
chentima -~ tertd J
hypsili 4 cvinta J
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T b ——————_

Felul semnelor Denumirea Forma Intervalul | Transcrierea Obs.
b) coboritoare apostroful » secunda J
iporoi V4 doud secunde J J
A
treptat
elafronul o tertd J
hamili A T cvinta J
¢) Nici suitoare, isonul (L — unisonul J Repetd
sunetul
nici coboritoare antecedent

Intrucit in transcrierile psaltice ficute la noi (Gavriil Musicescu, Nicolac Lungu etc.) s-a luat
ca unitate de timp pidtrimea, vom proceda si noi la fel, desi, pentru unitatea lucrdrii, s-ar cere sa
folosim optimea. Nu am ficut acest lucru, pentru a deprinde pe cercetdtori cu transcrierile ficute pina
acum la noi. In definitiv, unitatea de timp folositi, fie optime, fie pitrime, nu modifici cu nimic
nici ritmul si nici intonatia unei melodii. De aceea, vom da si citeva exemple in care unitatea de
timp va fi optimea.

Ca si in muzica veche, la baza acestei muzici stau cele trei principii:

1. valoarea de un timp pentru fiecare semn;

2. intervalul raportat la nota precedenti;

3. indl{imea absoluti a sunetului.

Exemplul urmitor ne va limuri aplicarea acestor principii

1 2 3 4 5 6 7 8 o 10 11 12 13 14 15 16
do)
N . .
14 I I 1 1 1 1 T I |
.« n I n T 1 I T 1 1 I 1 | i T n 1 1
LY I 1| 1 N T 1 T T 1 T T ui|
AN 4 1 1 1 T i | 1 1
eJ ¢ & o -
Acelasi exercitiu, avind optimea ca unitate de timp.
o 0
)4 1 1 | 4 K = A 1 1

[y, 4 &4 &

Semnul t};’, de la inceputul liniei melodice este mirturia lui ni (do), de la care se va calcula
primul semn, isonul. Cum isonul repetd sunetul anterior, rezulti ci sunetul ni(do ), indicat de mirturie
va fi repetat si de ceilalti doi ¢sons urmatori. Semnul notat cu cifra 4 deasupra este oligonul — secundi
obignuitd, ascendentd — care, raportat la ¢sonul/ dinainte (do), ne indici sunetul re. Semnul cu.cifra

5 este secund3 ascendentd, mi, fiindca, raportat la oligonul antecedent (re), ne indici pe mi s.a.m.d.
Semnul cu cifra 11, apostroful — secundd descendentd — raportat la isonul antecedent (sol) ne indicd
sunetul fa, semnul cu cifra 12 este mi, secundd descendentd s.a.m.d.

Un alt exemplu in care notatia foloseste tot cele trei semne: isonul, apostroful si oligondl.

p(do) (mi)
. T n F T 1 ] t T i 1 -
B I ! I T 1 T— 11 T T T
[3) LA

—_—— T Namm T D e — S S— v

b

0
> A— 4
&~ ++~++ - —————F—
M A S EU— S S S — 1




Aceeasi melodie transcrisi cu optimi

T
i

is
vg

& i/*jl 5 &

Melodia este alcituiti din doui linii melodice. Prima are mirturia initiald ni (do), deci, primul
sunet va fi pa(re), §i, in raport cu acesta, se va calcula apostroful urmitor ni(do) etc. La sfirsitul
primei linii melodice intilnim mérturia lui vu(mi). Aceasta inseamni ci solfegierea (paralaghia) primei
linii melodice trebuie s se termine cu nota mi. ,Am iesit la mirturie, cum se spune. In caz con-

trar, inseamnd cid s-a gresit solfegierea si, prin urmare, trebuie repetati. De aici se vede caracterul
orelativ al acestor semne de notatie.

A doua linie melodicd are la inceput mirturia lui vu(msi), si la sfirsit, mirturia lui ni (do). Ti-
nind seama de mirturia vu(mi), oligonul urmitor va fi fa, apostrofiic — msi, re, isonul — re etc. Numaj
iesirea la mdrturia ni(do), de la sfirsitul melodiei, ne va arita ci am intonat exact si cea de a doua
linie melodica.

In rezumat, semnele vocalice reprezintd intervale relative, cave, raportate la mdarturie sau la semnul
precedent, ne daw indlfimea absolutd a sunetului.



CAPITOLUL II

CHENTIMELE SI IPOROI. SECUNDELE

In grupul semnelor vocalice am vazut ci secundele ascendente sint de trei feluri: oligonul, secundd

de intensitate potrivitd, petasti, secundd accentuatd, si doud chentime, secunda slabd. La rindul lor,

secundele descendente sint: apostroful, o secunda, si iporoi, doud secunde, treptat. Iatd un exemplu
in care vom folosi toate felurile de secunde:

1 2 3
Ado) N -
A n —— 1 : —+— ﬁ

1> i 1 ——11 I - 1 ) U —

fn locurile notate cu cifrele 1 si 3 se cintd intii olsgonul, apoi chentimele, un sunet slab, spri-

jinit pe oligon si prelungind silaba care ar fi scrisd sub el, iar in locul notat cu cifra 2, se intoneazi
doud secunde descendente treptat si legate.

Petasti 1-am transcris neornamentat, asa cum este in muzica veche si in executia moldoveneas¢a.
Anton Pann il ornamenteazi ca §i cum ar avea anmtichenoma.l

A
Glasul VIII (modul do) 7. N1 (plagalul IV, ni = do)

1 2 a !
n(do) , >

A I S SR S S S— — —t—4—1 T 1 T T -

B Pl wewi a1 T i

oJ - & 4 — ¢ o & L4 ¢ o

Deasupra melodiei ddm glasul in care se va cinta. Noi am ales glasul VIII, pentru exemplificare
corespunzdior modului de do, care are cheia ca in muzica veche: literele p/ suprapuse, prescurtare a
cuvintului plagal, si numérul de ordine al modului IV (corespunzitor glasului VIII).

In locurile notate cu cifrele 1 si 2, se cintd oligonul, apoi chentimele, iar la cifra 3, se executi

mai intii chentimele si apoi oligonul. Uneori, chentimele se scriu si dupd ison si dupd oligon. Ele insd
nu au niciodatd scrisi silabd dedesubt.?

! Pann Anton, Bazul teovetic si practic, p. 196.

o

’ ? Idem, p. 190 si urm.

178




\ JVLQ_Q-——\’)—D “(—.\‘—\u
A(da) >
Z= m n - n I —T—+——1—
l@ + ]L T | 1 1 ) ] )| 1
o a4 o

AN\ N

)74 I =+ I

7 41 1 | 1 1 i 1 1 4+ il |

&y  — 1 I —— § A A S — — — —+ —

%_J__’I 7 DU S S | B — L 1 T | 1 )
~ v ~—

Din aceste exemple rezultd ci chentimele se scriu dedesubtul sau deasupra oligonului. In primul caz,
se cintd chentimele inaintea oligonului pe care se sprijing, iar in cazul al doilea, se cintd mai intii oligonul
si apol chentimele.

Exercitii

S4 se transcrie pe notatie psaltici urmditoarea melodie:

a 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 o 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25
— 1 T 1 M 1 . 1
1 21 I N N 11 1 I T 1 | 1 ne T I 4 M . [
4 D e e — — S T—" T— 'l ;ﬁ;r 7 ——— e B S S E—" —————
) ¥4 I - 5 j o ¢ ¥ J d 4
1
B S4 se transcrie in notafie apuseand:
5 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
(do)
19 20 21 22 23 24 26 28 27 29 30 31 32 33 34 as 36 37

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18
(do)
19 20 23 25 286 27 28 20 30 31 32 33 34 35 36 37 38
1 2 3 4 5 6 el 8 9 10 11 12 13 14
4. (‘f’l{, - emma., > " » » ‘e ea—m ess—. > ‘-; » "®
(do)
15 16 17 18 18 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29

vk
1 2 3 4 5 8 7 8 9 10 1 12 13 14 lb 18 17 18
19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 29 3031 32 33 34 35 368 37 38 39

UQ—A-\\Q‘—)\\——)—)Q—[ ".‘;"".-H (‘}{»
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S4 se transcrie in notatie psaltici:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16
4] > =
- : : T A o— > m
6. & " PR S— S— i IS SR S — — T—T y T
» ) ¢4 ¢ o slab .

Se scrie intii glasul si cheia lui, apoi marturia ni(do), dupi care vor urma intervalele, iar la sfir-
sit, se va scrie din nou mdrturia ni(do).



TABLOUL TUTUROR INTERVALELOR

CAPITOLUL 111

Forma semnelor ascendente

Forma semnelor descendente

Grupul Denumirea neaccentuate accentuate neaccentuate accentuate
a. simple Unison | <>
Secunde “— < _» > >
—— (\
Terte — e— <_> P amn L - 4
X . =
Cvarte — <_» - <>
! N
Cvinte e— \_‘; Ny P g
< < N
Sexte “— 2 }{‘—‘ < >
é a— k
Septime ;{ S L <>
< < - \ C
Octave — < ol S >
b.reduplicate | Nona J_J c{)J N efc.
< \\_i
Decima ‘{\ '{J) = "
< \."‘
Undecima ~‘_{ .\‘}/ e~ "
| 54 24
Duodecima — <> ete. "
7 S
13~-ma “e— <> . "
A <o
14 -ma “— > . v
e % oI
15-ma “— P g " ”
- o &Y
ma b duwd . »
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Din acest tablou rezultd cd, un semn suitor, care are deasupra lui un ¢son sau un semn coboritor,

acord} intensitatea semnului de deasupra, el riminind mut.

Exercitiu de citire cu terte

GLVIII o). ni (do)

—
('?{» ‘\‘u [ N > » I ~» ‘—\\1". [ S — S— (‘}vl;
o) = >
i 1 - T+ t +—1— n Tt 7 - 1
s T 1 & T ; T —t—T1 ¢+ —r T —— m|
cvarte
- - . “—
4 4
0 ! ) >
" T —+— —F—t— T T t T o : 4
& 1 N e s e S S S B £ B
) o & 4 & & o5 ¢ 4 &
cvinte
< w ‘ 4
: N "
J;; t —+ + e e — ) S— ——
v . T T T — —T
D) ~—" T I
N < ”
0 N R N
2 i {; + I I T T — T‘ T T N Eﬁ
[} | | - . < d ¢ &
sexte
N < < N .
2
>
A 1 + JI | - 4
—T

septime §i octave
IJ 2
- AN -2 A S

h ¢
-
>

>
\\—’)\‘—\’)—)ﬁ—)‘t}{’
\

4 1 1

0
"4 B )|
..

) S— — S —— T T
1 1 1T 1 1T 1 ) I A | T 1= ) I 1 | I n ﬁ
)| 1 T J[ % 1 1 i SN
¢ g
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1. Octava ascendentd (oligon, chentime si hypsili), raportatid la mirturia lui ni (do), este do’;
2, 6, 8, 10. semnele au o virgulitd deasupra sau dedesubt (clasma) care prelungeste sunetul cu un
timp; 3. octavd descendenti: elafron cu apostrof la mijloc si hamili deasupra; 4. octavd ascendentd
accentuatd: petasti, chentima la mijloc, sub hypsili; 5. septimi ascendentd accentuatd: petasti si chen-
tima deasupra, inaintea lui hypsili; 7. sextd ascendentd: oligon si hypsili deasupra, la stinga; 9. septima
descendenta: elafron si hamili deasupra.

Cel mai des intrebuintate sint intervalele simple, iar cele reduplicate apar foarte rar.

Dim mai jos un exercifiu care cuprinde intervale ascendente si descendente simple. La alci-
tuirea lui s-a avut in vedere ca alituri de intervalul ascendent si fie scris intervalul descendent respectiv.
Semnele care au o virguld deasupra (clasmd) sint egale, fiecare, cu o doime, adicid li s-a addugat un
timp.

U- ni -son se-cun-da  ter - ta cvar - ta cvin - ta sex - ta
>
0 > > > |
)’ A 4 | 1 1
Y 4 u 1 + + N I 4 1 — - In — = | —
E¥inY 1 A 1 T 1 1 T 1 1 1 - 1 | # 4 ) |
S 1 ) T 1 | 1 % 1 _d T h— 1 1
) ¢ g & < < o E '
Y N { ) > 2 S
sep - ti - ma i oc - ta - va U -ni-son se-cun-da ter - ta
>
a ! 1 ’ \
——! = —
- - 1 | | - ) I o i
AN v 1 1 1 1 1 1 T 1 T 9
() d & & I | I 1 T :
= 2 > x./ e D> D N >
cvar - ta cvin - ta  sex ~ ta sep - ti - ma i oc - ta - va
TA t T—
ﬁ ] — 1 —Z— ——F —FF % @® 2 1 )
[ ] 1 - 1 )| 1 )| 1 -1 1 1 \
DN [ b 1 [=4 I ] T | -

S4 se transcrie urméitoarele melodii:

-
N
w

4 ‘5 6 7 8 9 10 11 12 E 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23
>1 . . : T r——— t +——

$7a I
7. o =t = === =
<D T T &

usor

GI.AJ’L ni (do)
1 2 3

4 5 6 7 8 9 10 1112 13 _14 15 16 17
A\ N
8.&}:, _———— it N e, @ 2 P P @ e w— » P ")"D\AU){,
- .

1 2 3 4 5 8 7 8 9 10 1
(do)
12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24
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vk

12 13 14 15 16 17 18 19 20

>

.
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2] 10 11
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14
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3 24
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1(23456789
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CAPITOLUL 1V

SEMNELE DE DURATA

Pentru a modifica durata sunetelor, in psaltichie, ne servim de citeva semne numite timporale.
Ele se scriu deasupra sau dedesubtul semnelor vocalice.

Clasma > mireste durata notei cu un timp.!

Apli  +  idem.
Gorgonul <~  imparte timpul in doud.

Argonul - are functie de gorgon si clasmd: transformd primele doud note in optimi si mireste

durata ultimei note cu un timp. Gorgonul se referd la chentime.

Cu ajutorul acestor patru semne, scrise in diferite combinatii, se obtin ritmuri variate.
Clasma se scrie singurid deasupra sau dedesubtul unui semn, prelungindu-i durata cu inci un
timp.

Apli, scris sub notd, mireste durata notei cu inca un timp. Cu ajutorul lui apli multiplicat, putem

scrie orice valoare de notd mai mare decit o patrime:» = J = J © ®=0 a = Q ¢ J etc.

Gorgonul transformid un timp in doud. De exemplu: J{_, S . . > > ¥ Firi

re mi re do

do
) (do) r u r r

. gorgon, re si mi ar fi patrimi. Cind se scrie gorgon pe ms, atunci re si mi s-au contopit intr-un timp,

deci doud optimi: prima optime, accentuatd, este re, iar a doua optime, neaccentuati, este mi. Cu

alte cuvinte, cind avem o notd cu gorgon, acea notd este optimea a doua, iar nota dinaintea gorgonului,
optimea intis.

CN L, .
Un exemplu ne va lamuri mai bine intrebuintarea acestor semne,

1 2 =3 4 5 (] 7
. - >

T

1 Anton Pann ornamenteazi clasma ca si cum ar fi scris un omalon sub oligon. (Vezi Bazul teoretic §i practic, p. 195.)
In lucrarea de fat3, clasma este transcrisi fird ornament, cum a fost in muzica veche si cum se executi in Moldova.
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1. Ni cu gorgon este optimea a doua. Prima optime lipseste — este o anacruzid. De aceea, aceast}
notd se cintd o datd cu ridicarea mfiinii, ca $i cum s-ar cinta optimea a doua a timpului al doilea din_
misura 2; 2. doud chentime sub oligon si gorgon deasupra. Se cintd intii chentimele si apoi oligonul.
Cind avem aceastd combinatie de semne cu gorgon, acesta dd valoare de optime chentimelor si anume
de a doua optime, iar prima optimte este semnul precedent, in cazul de fatd, oligonul cu chentima in
dreapta. Se va cinta terta, m#, o datd cu ldsarea miinii in jos, chentimele (fa), la ridicarea miinii, iar
oligonul (sol), in jos; 3. gorgonul pe fa face ca nota sol, antecedentd, si fie prima optime, iar fa cu

gorgon, a doua. Prima se executd coborind mina, iar a doua, cu gorgon, in sus; 4. idem; 5. oligonul
cu doud chentime deasupra si gorgon. Acesta din urma se referd la chentime. Oligonul capiti valoarea

de optime (prima) si se cintd la.coborirea miinii, iar chentimele, optimea a doud, si se executd la ridi-
<

At es N . . . .. . . . A
carea miinii. Totdeauna cind gorgonul este scris deasupra unei combinatii de oligon si chentime e

sau~"—\ el se referi la chentime; 6. clasma a mirit durata notei cu un: timp; 7. isonul (sol) co-
™ : .

respunde cu coborirea miinii, si apostroful (fa) cu gorgon, cu ridicarea miinii; 8. ¢sonul deasupra
lui petasti. Se cintd numai isonul, iar petasti di numai accentuls 9. apostPful cu gorgon corespunde
cu optimea a doua, cintatd la ridicarea miinii, iar éson cu petasti, prima optime, si se cinti la
coborirea miinii; 10, 11, 12, 13. optirr'li: 14. apostroful cu apli — s-a mirit valoarea notei cu un
timp; 15 — 20. optimi; 21. elafron cu trei apli. Elafronul, un timp, plus trei timpi adiugati de
ripli.

GLVIIL Xk, ni (doy
4 ‘l_ 2
-
YV 2222 P> >»> > — C » & Sam
Ul, D 3 - 00“
> 1 1 :T I 4 ~ - 1 b4 +
1 1 )i 1 T n 1 1 1 1 } 1
{ 1 1 ) 1 ) f F ;5 éf
03] f T —
3 4 5 8 7 8 9
T - « -
e P 2> > > e > > wam lem S P e e (‘P{'
AN Y s

—r»v

0 :
"4 ] 1
¥ 4 B T

‘?—‘——‘—tﬁ:d\:/!ﬁj_gji 'LJ‘er-J'G

SN

1. Gorgonul se referd la chentime. Se cinti intii oligonul (la), ca primi optime, la coborirea
miinii, i chentimele cu gorgon (si), a doua optime, la ridicarea miinii; 2. oligonul (do), prima
optime, la coborirea miinii, si elafronul (la) cu gorgom, la ridicare; 3. isonul deasupra lui petasti.
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Se cintd 7sonul accentuat, iar pefasti rdmine mut; 4. gorgonul se referd la chentime. Se cintd prima
optime oltgonul dinainte, chentimele, ca a doua optime, iar oligonul de deasupra lor, ¢a o notd de
un timp; 5. gorgonul scris deasupra lui iporoi. Gorgonul se refera la prima secundd coboritoare a
lui iporoi pe care o transformd in optimea a doua, iar apostroful dinaintea lui iporoi este prima
optime.

Reguld. Gorgonul scris deasupra lui iporoi se referd la prima secundd coboritoare a lui, pe care
o transformd in optimea a doua, aceasta fiind si purtdtoarea gorgonului.

6. gorgonul pe apostrof. Corespunde cu optimea a doua (do), iar optimea primd este a doua secun-
dd din iporoi (ve); 7. gorgon pe iporoi. Prima secundd a lui corespunde cu optimea a doua (do),
iar ssonul dinaintea lui, adicd nota re, este optimea primd. Secunda a doua din iporor (si) este
patrime; 8. oligonul cu gorgon (si), optimea a doua, iar apostroful precedent (la) este prima
optime; 9. oligonul cu doi aple (dipli) este egal cu o doime cu punct; olzgonul, un timp, plus doi
timpi rezultati din cei doi apli.

1 2 3 4 S 8"
-« -
~ “aw 2\ VP \-k AN N “» W AN
Y N e\ w— e & "3 ‘e » ~» »
(Vg 8
N >
J— A rill | ~ ! |
- = —— t T t T - 1 1
b ] I ]
7 8 9 1(‘)—’ 11 12 13 14 15
< - -
Y ~ A N -« . ~» W% ot - A -2
i 4 ’9,' ; P » > ‘- » 2 ¢ ~ “» > < .
oh -
0 L9 N J—
174 T . N = T J: + | e S .. ?—ﬂﬁh

18 17 18 19 20 21 22 23 24 285 28
- < < D> < > < -
—-—C P T - ™ » é < S — e ea——m,, » h y 4 *—"‘.‘- Y
> > X T e th
(mi)
> | b

N7 % —r !
. I I AL. N )| T 1) } 'I!T 1 1 f %

>

1. Gorgonul aflat deasupra isonului il face pe acesta o anacruzi; 2. oligon si deasupra douid
chentime cu gorgon. Oligonul, prima optime, iar chentimele, a doua optime; 3. apostroful si doud chen-
time scrise deasupra oligonului. Cunoscind regula — un semn coboritor sau ¢sonul scris deasupra
unui semn suitor, acesta din urma rimine mut si d4 intensitatea semnului coboritor sau ¢sonului. In ca-
zul de faté, se va cinta intii apostroful, apoicele doud chentime, iar oligonul de dedesubt rimine mut ; 4. se

cintd numai ssonul cu accent. Pefasti este mut; 5. oligonul corespunde cu prima optime, si chentimele,
cu a doua; 6. apostroful si chentimele cu gorgon deasupra oligonului. Apostroful, prima optime, si chen-
timele, a doua. Oligonul nu se cintd ; 7, 8. apostroful cu clasmd ar trebui si tini doud bitii. Din cauza
notei urmitoare cu gorgonm, apostroful cu clasmd se scurteazd, devenind pitrime cu punct, jar nota
urmitoare cu gorgon, optime. De aici regula: un semn cu clasmi sau cu apli, urmat de o notd cu gor-
gon, primul corespunde cu o pdtrime cu punct, iar al doilea, cu o optime; 9. do, prima optime, si
si, a doua; 10. ca in cazul de la nr. 6; 11. apostroful lingd elafron e socotit ca avind gorgon, desi nu
este scris. In acest caz, apostroful este optimea a doua, nota precedent3 corespunde cu prima optime,
iar elafronul, in loc si coboare doud trepte, dupd regula generald, face exceptie, coborind o secunda.
S$i pentru cd are clasmd, i se mai adaugd un timp. Elafronul cu apostrof inainte, alaturi, se foloseste
cind are silabd dedesubt, in cazul cind nu are, se foloseste iporoi cu gorgon. '
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1’

Reguld. Apostroful lingd elafron se constderd cd are gorgon, tar elafronul coboard o secundd —» €~
r ' 2 2

Apostroful scris departe de elafron coboard o secundd, fdrd gorgon, st elafronul, o tertd = ~—~12,13.0li-
; 2 3
gonul, prima optime, chentimele cu gorgon, a doua; 14, 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21. la fel ca in cazurile
de la nr. 7, 8, adic3, semnul cu clasmd este egal cu patrime cu punct, iar semnul cu gorgon, cu o
optime; 22, 23, 24. aceeasi situatie. Gorgonul de la iporoi se referd la prima secundd descendentd
care este optimea a doua. Inaintea lui iporoi este o notd cu clasmd care, din cauza gorgonului urmitor,
s-a scurtat, devenind pitrime cu punct, iar prima secundd descendentd din zporor cu gorgon este
optime. Cind iporoi are apli, acesta se referd la sunetul al doilea care se prelungeste cu un timp;
25. oligonul cu gorgon (re), optimea a doua, iar optimea primd (do), partea inferioard din iporos ;
26. do, un timp, plus trei apli, egal cu o notd intreagd.
Argonul este o combinatie de gorgon si apli ; plasat pe oligon i doud chentime:

> w— = % W\ Cw——— are valoare de gorgon pentru chentime, iar pentru oligon produce efectul
- )

lui apli sau al clasme:.

Cu alte cuvinte, chentimele corespund cu optimea a doua, iar oligonul capitd valoare de doime

)’),b J . Dacid dorim ca oligonul sd capete trei timpi, argonul se scrie astfel:

—._:_': N SN bﬁJ jar pentru patru timpi, astfel: —» <. = > AN — = -hoho
rxd AN\ Y rgx;

Exercitii de transcriere si paralaghie. -
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CAPITOLUL vV

SUBDIVIZIUNILE TIMPULUI

Am vizut cd fiecare semn vocalic reprezintd un timp, carespunzitor cu o patrime. La rindul
sdu, timpul se imparte in doud optimi, cea de a doua optime primind gorgonul. De aceea, nota ante-
rioard gorgenului devine prima optime, si cea cu gorgon, a doua. Un timp se poate impirti insi
jn mai multe pirti. Dacd-l impirtim in trei, pentru a obtine un triolet, ne servim de o combinatie
a gorgonului numitd digorgon, care este reprezentat prin doud gorgoane suprapuse. Cele doud gorgoane

se scriu pe a doua notd Sem = ﬁ._%r-:%_ a trioletului. In acest caz, cei trei ¢somi (pot fi si alte

roLLrf

2
semne) se executd coborind si ridicind mina: primul semn, in jos, iar al doilea si al treilea, in sus.
Pentru impdrtirea timpului in patru, vom scrie, pe al doilea semn, trei gorgoane suprapuse;

e, = S S, S S, se va cinta, la coborirea miinii, primul 4son, iar ceilalti trei isons,
4

la ridicarea miinii. impértiréa timpului in cinci se scrie astfel: S = S S S

tOELS

5

iar N $ase: S = S So—Se— Se—S—— De aici rezultd urmitoarea reguld: se vor cinta la o

rOEEELLS

3

bdtaie atitea note cite gorgoane sint, plus prima notd dinaintea gorgoanelor.

X"’
Gl. Wer. ni (do)

1
« 2 3
~ v “ o, - - S
‘ ok
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1. Apostroful (si) are digorgon, deci vor fi cintate trei semne la o bdtaie: primul, ‘dinaintea
gorgoanelcr, al doilea, cu gorgoancele, si al treilea, fird gorgon, formind un triolet; 2. ison (7e), urmat
de iporot cu doud gorgoane: triolet — isonul (ve), iporoi (do, si); 3. ison cu clasmd urmat de apo-
strof cu gorgon : pitrime cu punct, optime; 4. pefasts urmat de trei apostrofi cu trigorgon : se cintd
patru note, incepind cu cea dinaintea gorgoaneior, adicd cu petasti (la); 5. oligonul urmat de cinci
gorgoane ; se vor cinta sase note la o bitaie, incepind cu oligonul dinaintea gorgoanelor ; 6. ison urmat
de apostrof cu gorgon si doi apli; isonul, prima optime, apostroful, a doua optime, care isi prelun-
geste durata cu doi timpi, prin cei doi apls.

Tabloul valorilor de note simple

3
— - o —e - ST
4
< - d u.i?—&-:ﬁ

_ - J AN > o

" SamS— = J'J S S, S, S S, S, =

Exercitii de transcriere si paralaghie
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CAPITOLUL VI

VALORILE NOTELOR PUNCTATE

Ca si in muzica apuseani gisim in psaltichie valori de note punctate. $tiind ci in psaltichie
punctul (apli), scris sub o not3, {i mireste valoarea cu un timp, vom avea urmitoarele valori punctate:
S =0 ‘,—,~=J 285 = J- D Pentru a nota subdiviziunile punctate ale unui timp, ne vom
servi de gorgon cu puncte (apli) scrise inaintea sau in urma lui. Dacd gorgonului i se pune un punct
(apli) inainte, atunci este impdrtit in trei (triolet); semnul dinaintea gorgonului va avea valoarea
cea mai lungi, de doui treimi de timp — adicd, o patrime — iar semnului cu gorgon cu punct inainte

—3 —3—

i rimine numai o treime de timp, adici, o optime, SemSe= -J oh —=JJ

Mutat punctul in dreapta gorgonului, se schimbi si valorile: prima notd este o optime, iar cea cu
gorgon, o pitrime. Acest principiu se aplicd la toate subdiviziunile punctate ale timpului. Exemplu:

=L S

Daci punctele (dipli) se scriu la dreapta gorgonwlui, atunci valorile se inverseazi: prima notd
este saisprezecime, iar a doua, optime cu punct.

Cind sint doud gorgoane, timpul se imparte in trei (triolet). Punindu-se un punct (apli) inaintea
primului gorgon, timpul se imparte in patru. Nota dinaintea gorgoanelor are valoarea cea mai mare

(o optime); urmdtoarele doud sint saisprezecimi: h\'—‘:‘—=m Dacd punctul este pus
la dreapta celui de al doilea gorgon, formula este inversd \—"—rﬁ_. = m Cind punem apli

la virful gorgonului al doilea LS Y o W, =J j 3 atunci nota a doua este mai lungi, iar cele

doud, laterale, sint saisprezecimi.

5
o _ l ﬁ . e . . e s
S, S, S, = 4 Doi apls scrigi inaintea primului gorgon. Dublul gorgon cu dipli imparte
timpul in cinci. Punctele fiind inaintea primului gorgon, inseamni ci valoarea cea mai mare o are
semnul dinaintea gorgoanelor, corespunzitor cu o optime cu punct, iar celelalte doui semne valo-
reazd fiecare cite o saisprezecime. Scrise la coada sau inaintea gorgomului al doilea, punctele dau

5 5
valori inverse: &_\f—j&:ﬁj \_\LT&:J ] j

]
Trigorgonul cu apli, S_\'_’r.‘;_&= J-m scris in fata primului gorgon : timpul este impartit

in cinci (cvintolet). Prima noti are valoare de optime, si celelalte trei note de cite o saisprezecime,
fiecare.
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5
\—%'J:—h-‘—a =mj Punctul asezat dupd ultimul gorgon inverseazi valorile.

5
E-\\-{r\-—u\—\ =m Punctul asezat inaintea gorgonulur al doilea prelungeste valoa-
rea celei de a doua note.

.5
\-d\—\— = -’ i ] j Punctul asezat inaintea gorgonului al treilea prelungeste valoa-
rea celei de a treia note.

6
h\_{rh.\.q = J 33 i Trigorgonul cu doi apli imparte timpul in sase, din care primul

isen va avea valoarea de optime cu punct, ceilalti trei isoni, cite o saisprezecime, fiecare.

6
RPN s s

notd, adicid optime cu punct, iar cele trei note anterioare, cite o saisprezecime, fiecare.

Cei doi apli scrisi dupd ultimul gorgon prelungesc ‘ultima

6
%nﬂ—'-rr\—\k =J ] ]j Doi apli inaintea gorgonului al doilea prelungesc valoarga
celei de a doua note.

6
\-\\.r.r.rﬁ—\\-\ =J j ] j Dot apli inaintea gorgonului al treilea prelungesc valoarea
celei de a treia note.

Patrugorgonul cu apli inainte imparte timpul in sase. Din cele cinci note, una va fi mai lungi,
iar celelalte mai scurte, dupa cum este asezat punctul (apli).

6
&\'—r’:\&\— = prima notd mai lungi
. 6
;&':.:-_g_.&_ = . ultima notd mai lungi
g&.’.’::‘_h\_ = nota a doua mai lungd
6
\_\":r:;%_\_ = nota a treia mai lungi
) 6
S, S, S, S, S, = nota a patra mai lungd
Tabloul valorilor punctate
Apli si dipli
Inaintea gorgoanelor. La mijlocul gorgoanelor. La coada gorgoanelor.
— 3 —3
Pl - — — - S
hg,._&-&. - Jd 9 - —< - S
E;\-—\':\—-=m N LAR W 2 NIRLRNI -
:; — - e - FTT — - 55
L
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Reguld. Numdrul gorgoanelor, plus unu, ne di numdrul notelor la un timp, incepind cu cea dina-
intea gorgoanelor. Numdrul gorgoanelor adunate cu numdrul punctelor, plus unu, ne dd numdrul subdivi-
ziunilor unui timp. Numdrul de ordine al gorgonului cu punct nme aratd a cita notd este mai lungd-

Exemplu de folosirea gorgoanelor cu apli si dipls :
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1. Patru gorgoane, plus un apli, plus semnul din fatd sint egale cu 6. Timpul este, deci, subdi-
vizat in sase, din care, ultimele patru note sint saisprezecimi, iar prima, din cauza lui apli, aflat
inaintea primului gorgon, capitd valoarea de optime; 2. doud gorgoane cu apli. Timpul este subdi-
vizat in patru. Ultimele doui note sint saisprezecimi, iar prima, optime; 3 si 4. gorgon cu apli. Timpul
este fmpdrtit in trei (triolet), din care prima notd are valoare de pdtrime, iar a doua, de optime,
din cauza lui apli aflat inaintea gorgonului; 5. doud gorgoane cu apli. Timpul este impirtit in patru,
din care prima $i a treia notd au valoare de saisprezecimi, iar a doua, de optime, ca urmare a punc-
tului (apli) asezat in fata celui de al doilea gorgon; 6 si 7. triolete. Ultima notd are valoare de

pitrime, din cauza punctului aflat dupd gorgon; 8. timpul este impirtit in patru; prima noti are
valoare de optime cu punct, din cauza lui dipli asezat inaintea gorgomuiui; 9. se calculeazi ca mai
sus. Timpul este impdrtit in sase. Prima notd este optime cu punct; 10. timpul se imparte in patru
Nota a doua are o valoare mai lungd, optime cu punct, din cauza lui dipli asezat la urma gorgonuiui ;
11, 12. triolete cauzate de gorgon, 13. asemdndtor cu cazul de la nr. 8; 14. aseminitor cu cazul de
la nr. 10; 15. asemdndtor cu cazul de la nr. 3; 16. timpul se imparte in patru, Prima noti este
optime, din cauza lui apli aflat inaintea primului gorgon ; 17. trei gorgoane cu apli. Timpul se subdi-
vide in cinci; prima notd este optime, iar celelalte trei sint saisprezecimi; 18. aseminitor cu cazurile
de la nr. 3 si 15; 19. asemdndtor cu cazul de la nr. 9; 20, 21, 22. aseminitoare cu cazurile de la
nr. 3, 15 si 18; 23. asemdndtor cu cazul de la nr. 7; 24. asemdndtor cu cazurile de la nr. 3, 15
18, 20, 21, 22.

Exercitii de paralaghie si transcriere
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CAPITOLUL VII

PAUZELE

In muzica psaltici, pauzele se noteazi prin combinatia lui apli cu varia si gorgonul. Stiind
cd apli reprezintd un timp, pauzele mai mari decit patrimea se vor scrie astfel:

k pauzi de pitrime (un timp)
\:+ pauzi de doime (doi timpi)
k.- pauzd de doime cu punct (trei timpi)

\ pauzi de notd intreagd (patru timpi)

Pauzele mai mici decit pitrimea se obtin cu ajutorul gorgonului scris deasupra punctului (apli):

\0 =7  pauzi de optime

o 8- . .

\- = ¢ pauzd de o treime de timp
0~ =% pauzi de saisprezecime

Efectul este invers, dacd se scrie apli dupd gorgon : \'- = & Q’" =y

De notat cd in cazul pauzelor cu gorgon — de optime si saisprezecime — valoarea de timp

rdmasd se adaugd timpului antecedent, prelungindu-l:

H\r = J\,‘b 4 timpul impértit in doud optimi; Prima optime prelungeste valoarea ante-

2 cedentului, iar a doua este pauzi.
-

—-
‘\Y = J\)/J timpul impdrtit in trei (triolet). Primele doud optimi prelungesc valoarea
precedentd, iar optimea a treia este pauzi.?

R coy—
%*\ = Loh ‘7 timpul impdrtit in -patru. Valoarea antecedentului se prelungeste cu o
. optime cu punct, iar pauza este de saisprezecime.

1 Vezi Bourgault-Ducoudray, Etudes sur la musique ecclésiastique grecque, Paris, 1877, p. 98.
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. 3
Inversate: ex. “wm\& = Jvoh" 1 h\r" - J ﬁ 1

Crucea (stavros) -+ este o pauzd de respiratie.

A
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1. Apostroful cu gorgon corespunde cu optimea a doua care se prelungeste cu un timp, prin
punctul (aple) aflat sub el; 2. iporor cu digorgon formeazi cu oligonul dinainte un triolet. Apli asezat
sub zporot se referd la secunda a doua care va fi prelungitd cu un timp; 3. pauzi de pitrime; 4. argon
dublu. Oligonul dinainte si chentimele corespund cu doud optimi, iar oligonul de deasupra se prelun.
geste cu doi timpi; 5. pauzd de optime. Prima optime prelungeste timpul anterior; 6. elafronul, depir-
tat de apostrof, coboard o tertd.. Elafronul si chentimele corespund cu doud optimi, iar oligonnl se
prelungeste cu un timp, din cauza argonului; 7. crucea reprezintd o pauzi de respiratie.

Exercitiu
A 5
Toh * !
> 1 2 * %X
« .
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1 Ploesteanu Nifon, Carte de muzici bisericeascd.
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CAPITOLUL VIII

ORNAMENTELE

Ornamentele, reduse mult ca numdr dupd reforma lui Hrisant, sint reprezentate prin semnele
consonante. Ele insotesc intotdcauna semnele vocalice, cirora le produc modificiri ornamentale. Sint
in numdr de sase: ! '

Varia \\ imprima o accentuare a notei care urmeazi dupi ea, asa incit si se deosebeascd
de nota anterioard si de cea urmaitoare.?

Varia se scrie inaintea isonului sau oligonului urmat de un semn coboritor, sau inainte de doud

semne coboritoare: \&., ; \Q_‘*»-, \*»*-

Omalonul —p , numit ,neted”, produce glasul alunecdlor $i neted, iar nu aspru $i puternic
adicd pricinuieste un val in gitle] cu oarecare ascutime, repede crescind si domol sau treptat des-
crescind3.

Dupi vechii autori si conform cu traditia, se executd ca o broderie superioard si se scrie sub
una, doui sau trei note, astfel:

sol Y < «
“— “a— _\Q—, ‘—k ‘(-‘- sayu
> r 4 > —_— —
1 4 e N ﬁ——ﬂ4 (rem—
T— R — 1 t N v i v |
1 T T+ i i 1 4 T« |
o _—o—

Antichenoma ,produce cu ton sunetul lui oligon, ca si cind ar deserta sau ar risturna glasul,
ardicindu-l si in condri intorcindu-l treptat la locul sdu.“* ,Aduce glasul cu siltare.”

Se scrie sub oligon simplu sau cu gorgon, urmat de un semn coboritor SAU e, —» 14T

——ﬁ
antichenoma cu punct se scrie sub toate semnele vocalice (afard de doud chentime), urmate de un

semn coboritor, cu sau fird gorgon Semm > SAU “we— -»
ra ) . :

1 Vezi Anton Pann, Bazul teoretic §i practic. pp. 54— 64. Unii interpreti si teoriticieni mai noi acordi diferite interpre-
tiri personale semnelor consonante, deoarece sint lisate la libera executie a cintiretilor. Noi am c3iutat si ne mentinem
pe linia traditiei celei mai vechi documentare.

* Idem, p. 55; vezi §i Chrysanthos, Theoreticon mega tis musikis, p. 58.

3 Pann Anton, Op. cit.,, p. 56; Chrysanthos, Op. cit., p. 58; Macarie Ieromonahul, Teoreticon, p. 10.

¢ Pann Anton, Op. cit., p. 58.

8 Macarie Ieromonahul, Teoreticon, p. 10; Suceveanu D., Teoreticon, p. 21.
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In primul caz, traditia, de acord cu vechii teoreticieni, o executa ca o notd échappé, astfel:

re re
— ¥ . > Sau
—_ —_
o) 9
& ppm— e s~
Gy T I I 11
Hj————i—‘}il——&w

fn al doilea caz, -antichenoma cu apli, sub oligonul urmat de apostrof cu gorgon sau simplu, se

executd apostroful ,ca atirnat si nedespdrtit” de oligonul cu antichenomd. Cu alte cuvinte, cele doui
semne vocalice se executd bine legate.!

Sint cazuri cind antichenoma are 2, 3 sau 4 apli.

<
— W “— W -— W “—— W
— - > s ? e
fa 9 ° 9
174 —
=z T 1 T— n T N ym|
1S T K T g T T ’m)|
o " - 30 F I o oo

Cu toate acestea, traditia mai noud a transmis acest semn

de ornament, confundindu-l cu
omalonul cu clasmd :

sol sol
<
Q—\—) “w—e—, W
- > - 2
3 -1
U N S | D N .

Un cintiret din Siria, N. Fursa, pe care l-am cunoscut, bun executant $i cunoscitor al muzicii

bisericesti ficea diferentd intre amtichenoma cu punct si omalonul cu clasmd. El executa acest semn
ca un grupet inferior:

sol <

<

7 2

Am adoptat si noi aceastd interpretare a antichenomer cu punct, pentru a o diferentia de oma-
lonul cu clasmd.

Psifistonul ~<~ se scrie sub ison, oligon, petasti si chiar chentime, urmate de semne cobori-
tcare si ,,produce glasul caracterului (semnului #.#.) cu apdsare puternicd” 2.

Deci, dupi teoreticieni, ar fi sf. Traditia insi l-a pistrat ca o apogiaturd superioard scurti sau
Yungi:

1 Pann Anton, Op. cit., p. 59; Suceveanu D., Teoreticon, p. 20; Macarie Ierom. Op. cit., p. 10.
2 Pann Anton, Op. cit.,, p. 60; Macarie Ierom. Op. cit., p. 10.




Eteronul e—> este un legato ce uneste doud sau trei sunete, care pot avea inainte varia.
Uncori, el este combinat cu dipli sau tripli.

re re
> >
n — 1
—T—~+— e e
R SC S

Endofonul (glas induntru) L.g » se cinti cu gurd inchisd. Acest semn nu se mai intrebuin-
feazd astizi.

LA VITLEEM SLAVA SI ACUM

D. Swuceveanu !
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1 Suceveanu D., Idiomelar, tom 1, p. 244
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1. Antichenoma cu punct, transcrisd, apare ca un grupet inferior. Dupd teoreticienii nostri, ar
fi o pitrime cu punct legatd de o optime, iar dupid traditie, o broderic superioard, ca un omalon cu
clasmd ; 2. marturia vu (mi); 3. psifistonul, asezat sub oligon cu chentima in dreapta, sc transcrie
prin sol cu apogiaturd superioard; 4. apostroful, urmat de elafron aldturi, este considerat ca avind
gorgon, iar elafronul coboard o secundd; 5. chentimele cu gorgon sub oligon. Se cintd intli chentimele,
apoi oligonul cu psifistonul dedesubt, apogiindu-1; 6. chentimele cu gorgon, deasupra oligonului. Se
cintd intii oligonul, apoi chentimele; 7. antichenoma cu punct se referd la oligon ; 8. iporor cu gorgon.
Prima secundd inferioard este o optime, ¢sonul cu clasmd corespunde in acest caz cu o pitrime cu
punct. A doua secundd inferioard a lui ¢poroi devine optime din cauza oligonului urmdtor cu gorgon,
care, de asemenea, este optime; 9. oligonul cu antichenomd se cintd ca o notd échappé; 10. iporoi
cu gorgon. Prima secundd coboritoare corespunde cu optimea a doua, iar apostroful dinainte devine
prima optime. Secunda a doua a lui iporoi este pitrime, nefiind urmatd de gorgon, 11. isonul scris
deasupra oligonului face ca acesta din urmai si fie mut. Se cinti intii isonul, apoi chentimele ; 12. apo-
stroful urmat de elafron aldturi. Primul corespunde cu optimea a doua, iar apostroful precedent da
prima optime. Elafronul, in acest caz, coboard numai o secundd si are valoarea de un timp, plus
un timp cerut de clasmd — total, doi timpi; 13. psifistonul se referd la al doilea semn, cele doud
chentime, pe care le apogiazd; 14. varia accentueazd isonul (re) de dupd ea; 15. triolet format do,
si, la, ca urmare a digorgonului scris pe iporoi, respectiv, a doua notd a trioletului; 16. apostroful
cu clasmd a devenit pdtrime cu punct din cauza lui iporoi cu gorgon, care se referd la prima secundd
inferioard, ficind-o optimea a doua. Secunda a doua descendentd a lui ¢poror devine prima optime
din cauza gorgonului urmitor scris pe oligonul cu antichenomd ; 17. antichenoma sub oligon face sd
se cinte ca o notd échappé; 18. aseminitor cu cazul de la nr. 11; 19. apostroful, scris deasupra lui
oligon, il face mut pe acesta din urmd; 20. oligonul (mi) corespunde cu o optime, din cauza gor-
gonului urmditor, care se referd la chentime, 21. omalon scris sub trei semne. Primele doud note
corespunzitoare sint brodate superior, adicd fiecare notd reald este inlocuitd cu cea superioard.

Exercitii de transcriere si solfegiere
D. Suceveanu 1

} A’ " .
Gl VIII ®ed. ni (do)
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’
17 2, 3, 4. Isonul sau un semn coboritor deasupra lui oligon. Acesta din urmi rimine mut.
1 Suceveanu D., Idiomelar, partea II, p. 16.
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Exercitii de paralaghie

Anton Pann?

1 Pann Anton, Bazul teoretic, p. 64—65.
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In acest exercifiu de paralaghie, Anton Pann aplicd cunostintele despre vocale, consonante si
intervale. Pentru a fi cit mai instructiv, drept text, el scrie dedesubtul semnului denumirea lui,
precum si intervalele respective care se formeazd. De fapt, aceastd metodd pedagogicd o gdsim folo-
sitd de Ioan Cucuzel in asa-numitul Poem pedagogic, in care, sub forma unei intinse melodii, bogate
in vocalize, sint intrebuintate toate semnele dinamice si expresive.

Interpretarea semnului psifiston am dat-o dupd cea de azi si traditionald (apogiaturd superioari),
desi Anton Pann intelege prin psifiston o ,,apdsare puternici”, deci sf.?

Glasul I l-am transcris, asa cum il infitiseaza Anton Pann, in Bazul feoretic, p. 99, cu si becar.
Daci s-ar folosi si bemol, asa cum ar fi inclinati unii sd o facd, aceasta ar insemna si cintim in glasul
V si nu in glasul I, cum este indicat la inceputul bucatii.

In privinta intervalelor indicate in acest exercitiu, trebuie si ne amintim ci in psaltichie, inter-
valul se misoard cu distanta de secundd sau incepind a numdra treptele dupd primul sunet al inter-
valului. De exemplu, re-fa este indicat in exercifiul psaltic prin doud trepte: m7, prima treapti, si
fa, a doua treaptd ; sau re-fa, doud intervale de secundd: re-mi, mi-fa. Cu alte cuvinte, pentru a inter-
preta corect in psaltichie, trebuie si addugidm cifrei indicatoare si cifra 1. Exemplu: 1 4 1 = secunda;
2 4+ 1= terta; 3 4+ 1 = cvarta etc.

! Pann Anton, Bazul teovetic, p. 60.

202



CAPITOLUL IX

ALTERATIIL. TEMPO. NUMELE INALTIMII
SUNETELOR. MARTURII

Alteratiile simple, diezul si bemolul, in psaltichie, au drept corespondent semnul ¢ numit
diez, care urci sunetul notei cu un semiton, si semnul P numit ifes (bemol), care coboari
sunetul notei cu un semiton. Aceste doui alteratii influenteazi numai nota respectivi pe care se
sprijind si sint foarte des folosite in muzica bisericeascd roméneasca.

In tratatele teoretice si in carfile grecesti gdsim si alte alteratii, dar despre ele vom vorbi in
capitolul semnelor de modulatie. Deocamdatd, rdminem doar la aceste doud semne. Ele nu pot fi con-
fundate, intrucit diezul este scris cu codita in sus si aplecatd spre dreapta, sub notd, iar ¢fesul are
codita in jos, la dreapta, si se plaseazd deasupra notei.

Exemplu: n \—sgn A ——

] o

re dof re mi fa sol la sibla

In actuala muzici bisericeasci gisim indicat si tempo (factul). In lucririle grecesti, el este
indicat prin litera H, initiala cuvintului Hronos (timp), iar in cele roméanesti, H este inlocuiti cu T
(timp) sau B (vreme). Deasupra unuia din aceste litere se scrie gorgon sau argon, dupd felul miscirii.

- 4

T sau X indici factul stihiraric, corespunzitor miscirii andantino. In acest tact, melodiile
contin putine vocalize (Doamne strigat-am sau laudele).

™ by . < C o

T sau X — tactul papadic, corespunzitor miscirii andante sau largo. In acest tact se exe-
cutd melodiile papadice, continind melisme foarte numeroase si intinse (Heru-

- vicele, Chenonicele si Axioanele.)

-

T sau X — tactul irmologic, corespunzdtor cu allegretto; aici, fiecirui sunet muzical fi

= = corespunde o silabd (irmoasele si troparele).

T sau X  — tactul recitativ, corespunzitor cu presto; se recitd stihurile dinaintea stihirilor.

De notat ci tactul indicd nu numai miscarea, ci si caracterul bucitilor, cadentele si formulele
de cadente. Despre acestea se trateazd pe larg in Principis de muzicd bisericeascd orientald (psalticd)
de I. Popescu Pasdrea, pp. 36—65. <!

La noi s-a introdus si asa-numitul fact indost, notat cu T, care constd din a cinta o pitrime
la coborirea miinii si alta la ridicarea ei, ceea ce ar corespunde cu madsura 2.

Indicatiile privind miscarea le gdsim la inceputul bucatii muzicale, dupa cheia glasului sau dupi
unele fraze, cind se modificd miscarea. Uneori, nu se mai scrie tempo, Intrucit reiese din caracterul
bucitii. Dacd se cintd stihirile, ele sint in fact stthiraric, iar dacd se cintd heruvicul, aplicim factul
papadic. Dacd pind acum am solfegiat cintecele cu numirile indl{imilor apusene, de aici incolo, vom
incerca si solfegiem sau sd paralaghisim si cu numirile psaltice.
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Am aritat cd pentru indltimea do corespunde in psaltichie indltimea
treptelor din octava lui do.

1 2 3 4 ) 6 7
do re mi fa sol la si
ni pa vu ga di ke 20
%) na éov Ya 3t Ke Lw
v n é Y 5 K 4

Scara glasului VIII, din ni, face parte din genul diatonic.
toarele marturii corespunzdtoare fiecirui sunet:

si do re mi fa sol la
Z Y n v & X
ty b q 3?( N\ oh q

ni. lata

do
ni

vn

numele tuturor

Semnele de sub numirile mirturiilor se numesc sciunase ale marturiilor. Ele reprezinti distan-
tele dintre un sunet si altul, despre care vom vorbi mai tirziu. Pentru sunetele grave, sub zo (si)
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S& se transcrie si sd se paralaghiseasci:

PRE TINE TE LAUDAM
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SEDELNA LA NASTEREA SF. I0AN BOTEZATORUL

D. Suceveanu !
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1 Suceveanu Dl,» Idiomelar, partea II, p. 179.
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CAPITOLUL X

GENURILE MUZICALE. CADENTELE. SISTEMELE MUZICALE.
SUBDIVIZIUNEA TONURILOR.

Genurile muzicale

Toate gamele bisericesti s€ grupeazi in trei genuri muzicale: diafonic, cromatic si enarmonic.
Genul diatonic se caracterizeaza prin folosirea de secunde de un ton sau de un semiton.

Genul cromatic foloseste secunde marite, de un ton si jumitate si chiar mai mari.

Genul enarmonic este caracterizat prin secunde de un sfert de ton.

Cadengele. Terminatiile frazelor muzicale bisericesti se numesc cadente si se fac pe diferite

trepte din gami, dupi glasul respectiv. Sint trei feluri de cadente:

a) perfecte, pe tonicd, si corespund cu punctul sau cu punct si virguld;

b) imperfecte, pe alte trepte decit tonica, si corespund cu virgula ;

c) finale, pe tonicd sau alte trepte; sint bogate in vocalize.

Cadentele liniilor melodice sint ardtate prin marturii scrise la inceputul si sfirsitul lor, cu functia
aritatd. Ele apar sub trei forme, dupd genul din care fac parte.

Pentru genul diatonic:
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Pentru genul cromatic (glasu II):
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Pentru glasul VI se scriu la fel, firid cele doud virgulite

la pa (re):
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Genul enarmonic foloseste mérturiile diatonice, cu unele schimbdri, despre care se va vorbi la*
timpul respectiv.

Sisteme muzicale.'

Gamele apusene se formeazi cu ajutorul tetracordurilor (o succesiune de patru trepte). In muzica
bisericeascd, se folosesc patru feluri de succesiuni numite sisteme.
1. Sistemul difonies este alcdtuit din doud distante (intervale) — de unde si numele de difonie —
si trei sunete numite tricord, care se inlinfuiesc printr-o noti comuni. Tertele inldnfuite, dupa
tratate, ar fi egale, in realitate insi sint neegale.

ni pa vu

ga di ke

L2
—

<
~,

zo ni  pa

etc.
I difonie II

111 v v

2. Sistemul trifoniei este alcdtuit dintr-o inlintuire de tetracorduri, fiecare tetracord continind
trei intervale de secundd (Yrifomie) sau patru sunete (tetracord). Sint trei feluri de inlintuiri de
tetracorduri sau trifonii:

a) Prima trifonie, cu baza pe ke (l/a) si semitonul agezat la mijlocul tetracordului.

A ke zo ni pa vu ga di ke zo ni
v ﬁ\i\'/ o
I 1 I
- b) A doua trifonie, cu baza pe zo (sz) si semitonul la capdtul de jos al tetracordului.
A zo ni pa vu ga di ke zo ni pa
& — o — B — ©
“5"@%\/

c) A treia trifonie, cu baza pe di (sol) si semitonul la capdtul superior al tetracordului.

p di ke zo ni pa vu ga di ke 2o
2t #
lf‘;l‘ e & 3\_/() = ~=
E ©
U\'—__,/

3. Sistemul rotiv sau al tetrafonier contine patru intervale (tetrafonie) sau cinci sunete (penta-

cord). Este o inlinfuire de mai multe cvinte unite prin’ note comune. Prima tetrafonie are baza pe
di (sol), a doua, pe pa (7e), a treia, pe ke (la), si a patra, pe vu (mz).

di ke zo ni pa vu ga di ke zo ni pa vu ga di ke =zo
0 . ﬁ; : - ﬁ-Q-
sesw o>
I Il 11 v
_ secunde.

4. Sistemul octavei sau al diapasonului contine opt sunete si sapte distante sau intervale de

! Vezi Rebours, I. B., Traité de psaltique, pp. 38 —42, 106 si urm.,
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Ni, pa, vu, ga, di, ke, zo, ni

5. Sistemul disdiapasonului cste o inlintuire de doud octave, pornind de la di (sol).

di ke zo ni pa vu ga di ke zo ni pa vu ga di

S— . Y

L&Y

'y

e e W

Impirtirea tonurilor scirii

Potrivit sistemului temperat, gama apuseand se imparte in tonuri si semitonuri egale, apoi,
acestea, in come. Dupi sistemul apusean, orice ton are 9 come, semitonul diatonic, 4, si cromatic, 5,
Secunda do-re are 9 come si este egald cu secunda re-mi, sol-la etc. In muzica psalticd, aceastd impér-
tire diferi. Daci gama apuseani este impirtitd in 53 de come, cea psalticd contine 68 de pirti.
numite seciiuni sau diviziuni, iar secundele sau tonurile, cum se numesc in psaltichie, sint neegale.
In genul diatonic, gisim secunde sau tonuri mari de 12 scctiuni, mici, de 9, si minime, de 7 sec-
tiuni. Acestea din urmd corespund semitonului apusean.

Ni-pa (do-re) = 12 sectiuni (ton mare)
Pa-vu (re-mi) = 9 “ (ton mic)
Vu-ga (mi-fa) = 7 “ (ton minim — semiton)

In genul cromatic gisim tonuri mirite, de 14, 16, 17 si 18 sectiuni, si tonuri supramirite, de
21 51 de 25 de secfiuni.

Pentru a putea transcrie exact, pc notatie apuseand, intervalele cromatice si enarmonice din
muzica bisericeascd, trebuie si modificAm diezul, becarul si bemolul, dupi cum urmeazi:

a) alteratii suitoare

ﬂ semidiezul urcd sunetul cu un sfert de ton;
#diezul, cu un semiton ;
supradiezul, cu trei sferturi de ton.
b) alteratii coboritoare
b semibemolul coboari sunetul cu un sfert de ton:
bhemolul, cu un semiton;
b subbemolul, cu trei sferturi de ton.
c) alteratii care desfiinteazd diezul si bemolul
L semibecarul corespunde sfertului de ton;
h becarul, semitonului;
h supra sau subbecarul,.trei sferturi de ton.

Cind vom vorbi despre ftorale, vom face cunostintd si cu semne de alteratii de treimi de ton,
caracteristice genului enarmonic, care vor fi notate tot cu alteratiile apusene modificate.

In privinta neegalititii secundelor de un ton si a cvintelor perfecte, stiinta muzicald a stabilit
cd distanta de la do la re este de 9/8, iar de la re la mi, de 10/9, deci neegale, asa cum afirmi
muzica psalticd. De asemenea, cvinta re-la este mai micd decit cvinta do-sol, iar terta re-fa, mai micd
decit alta tertd minord. Cit priveste numeroasele sensibile si ultrasensibile intilnite in muzica psaltici,
se pot explica foarte bine prin sistemul functional al cvintelor dominante si subdominante — de aici
necesitatea de a se modifica semnele’de alteratie apusene in transcriere.
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Marele nostru compozitor George Enescu, simtind nevoia de a iesi din sistemul temperat apu-
sean, pentru a reda cit mai fidel motivele muzicale populare in Sonata a II1I-a in la minor pentru
vioard si in opera Oedip, a adus modificiri semnelor de alteratie apusene. Dacd Enescu a aplicat in
practicd aceastd variatic de tonuri si semitonuri, caracteristici muzicii psaltice, considerdim o mare
greseald reducerea acestora la identitatea alteratiilor traditionale apusene de dragul usurintei in tran-
scrierea melodiilor. Dacd inaintasii nostri le-au avut si le-au folosit, sintem datori si noi si le pdstram
si si le transmitem generatiilor viitoare, pentru a le adinci intelesul si sensul si pentru a descoperi
in ele noi mijloace de expresivitate muzicala.

Glasul I

Scara oricdrui glas este indicatd printr-un semn scris deasupra bucdtii muzicale, numit cheia

. . t4 . N . . . - . .
glasului. Glasul I are cheia ¢  Uneori, inainte de cheie, se scrie numdrul de ordine al glasului,

iar dupa cheie se scrie si tonica gamei (ex. Glas sav Eh 1 ¢  pa).

Acest glas este un mod diatonic, alcdtuit dupa sistemul octavei. Traditia il numeste dorean.
In realitate, nu corespunde cu vechiul mod dorean, ci cu cel frigian. Pr. I. D. Petrescu arati cum
s-a transformat vechiul mod doric intr-un mod de re, prin coborirea modului doric cu o treaptd.!

Este un mod de re, cu sexta frigicd anticd re-si becar. Cadentele, perfectd si finald, pe pa (7e),
imperfectd pe ga (fa) si di (sol).

Pentru a avea o imagine completd a cadentelor la fiecare glas, vom nota cadentele pe portativ
cu urmdtoarele valori: perfectd, prin notd intreagd, si imperfecta, prin doimi.

Teoreticienii infdtiseaza scara glasului I astfel:

MY
Ju [} A\ . 39 Z P n
o N \ o, o X \\ of
9 7 12 12 9 7 12

pa vu ga di ke 70 ni pa
re mi fa sol la si do re
9 T +

I . S 1 1

333 P ——— ,:E:Q:ﬂu

[J) O -

T

Pentru indltimile care depdsesc sunetul ke (la), se scriu marturiile cu o virguliti la dreapta
numelui indl{imii, iar pentru cele sub pa (re) de jos, urmitoarele mirturii: J{,(ni‘d") (‘?/yv( zo-si)
Sub zo (sz), se scriu rdsturnat: sciunasul deasupra si marturia dedesubt:

(;{I(ke-la) d;(di-sol) '\;}(ga—fa) etc.

Prin urmare, sirul mirturiilor genului diatonic al sistemului octavei ar fi urmatorul:

>

e S WY WS [ 2 y o8 oy A ¥ 2oy o ety
TF YD R odr O T S (WY X onod & oW
s = L0 © Q A 2 I)\o reN S S — © .
e — Gy P s —

& © ©

Rebours aratd ci la o mirturie se tine seama de doud lucruri: litera care indicd numele indltimii

sunetului si sciunasul marturiei, corespunzitor cu numdrul sectiunilor intervalului dinaintea si din
urma sa.

1 Petresco, le Pere 1. D., L'Office de Noél, p. 15.
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Semnul’ ¢ al lui pa are inainte 12 sectiuni, iar dups el 9

» N 4 vu ” 9 ” 7
» r\t\ " ga » 7 ’” 12
3 .
” vl ” dl ” ]2 19 12
M 8 ¥ K
q N N\ oh
12 9 7 12 12

La fiecare glas, in afari de cheie, vom mai intilni un semn de modulatie numit ffora, care ne
indicd o trecere dintr-un glas in altul, o modulatie. Cind melodia piridseste un glas oarecare, pentru
a modula in glasul I, va cipita semnul & scris pe indl{imea lui ke (la),; inseamnd cd din acel
loc pind la aparitia unei alte ftorale, care o anuleazi, trebuie si se cinte diatonic, dupd scara glasului
I, adici pa, vu, ga, di, ke, zo, ni, pa, cu alte cuvinte, si se faci semitonnl intre vu-ga (mi-fa) si
zo-ni (si-do).

In practicd, azi, glasul I se cintd cu sz becar, in suire, si sz bemol, in coborire, ceea ce nu cores-
punde cu scirile lui Macarie si Anton Pann, care contin numai si becar. Dacd se foloseste si bemo],
tnseamnd cd s-a modulat in glasul V.

Pentru fiecare glas existd o formuld melodicd pe care cintiretul o intoneazi incet, inainte de a
incepe melodia; cu ajutorul ei isi formeazd intreaga atmosferd modald a glasului.

. >
Formula de intonare este: N Sem s> > > » —

— g
pa di ga vu pa ni pa
re sol fa mi re do re
ve - . 2
] 1. Stupcanu
GLI § page) T ?
: > >
q ~ e~ wu
pa pa vu pa vu ga ga di di ke zonizo ke di di ga wvu gqa
) R s L
77— FF++ '!!rjI_!‘f'll,?;4~
9O — ‘
Sa& se by-cu- re fap-tuv - ro ce - ru-ri-le  sa se ve - se -
1’ ¥
> P
\h\\h 5 c\'\)(o,\-‘—'\)f Y > S T —— o
o ok —~
ga di di di ke ga di ke zo di ke di ga ga vu ga wvupa
> ? 4 1 ' ! | " 4t "
T T I 1 — b e e S R — ——
) ~ — =~ .
j eas - ¢4 cu mii - ni - le sa ba - t& nea - mu-ri-le cu ve-se-
[
!
I w 2 5 p
l, vu ga pa , V9 di di ga di ge di kezo di di ga vu pa pa
: > >
ﬁt — " — — | E— % Jl —+ _i - 1 = —
1 L

i - e @ Hris-tos Min-tw § - to-rul nos - tru  pre cru - ce- a

1 Rebours, I. B, Op. cit., p. 50 si urm.
* Stupcanu T., Anastasimatar, p. 10,
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——— P O P > \ — ™ Nl e am— > > » » %
> LN o - ty
vu ga i pa pa ni zo ni pa vuga pa vu  ga vu pa ni z0
A , — 3 9
— 5 ST S R
— v _J > % > P Sam—— ‘
pi - ro - nit pa - ca - te - le noas - tre si  moar- tea au pier-dut
e > w ¢ >
-— ? P T TP e e > > » N Saem S \ - I P » »
=
di ke di ga v ga di ga vu pa po pa ni zoke ga vu po
0 i , > ! . >
-4 *— T T T i T T T 7 T -

1 1 1 1 T il 1 1 | T 1 1 1 1
a5 o - f ] e — ——
5 *— > & 3= - g

vi - a - td no-ud da - ru - in-du-le Pre A - dam___ cel ca- zut

>
d A0 Y

*—._U")") ‘\‘\\‘ ‘,A,' *‘.h")"‘)‘)_( ~ Jﬁi

vu ga di ga vu gqa ga di di ga ga vu ga vu pa vuga pa

> > 9
. T + ) — I T 1 - T T : T T pR— | 1}
+ T T T— - 1 my 1 1 T t T } T I S— —
1 B S — T 1
\-/
cu tot nea-mul in - vi - in - dul Ca un iu- bi-tor de oa - meni.

Inainte de a cinta bucata de mai sus, observim cheia care ne indici glasul 1. Tactul este ¥
adici allegretto. Mirturia initiald este pa (re), de unde vom calcula primul semn al liniei melodice.

1. Ga (fa) este cu diez; 2/ zo (si), alterat coboritor; este un imprumut din glasul V; 3/ fa
diez; 47 oligonul este ke (la), iar chentimele zo (si) cu ifes, deci, hemol ; 5! cadenta in zo (si)

este 0 modulatie, dupi cum vom vedea mai tirziu.

Exercitiu de transcriere si paralaghie:

T. Stpcanu*
< = pe
GL1 9 patre) T recitativ T
27. 1 ‘ ;U(\ \ — m.“\”:.,"‘;%“)‘
Fie urechile Tale luind aminte spre gla - sul  ry - g& - ciu - nii  me - le :
oY w L - K w - P
i ;\-uﬁb‘)‘—\h—ﬁ—\.—\ﬁ—. 41 (‘\‘)\ i 2 T TR T e
o > e—o ' V] AN Y
Ve-se-li - ti va Ce - ruri trim-bi - tati teme- i - le pa -
p < P
“b‘.“.")\-\:; W;u;‘:")—)"}‘b‘h; —)\\\;,‘ Y & > >
2 A ) AN Y &e—> '\'\
min - tu - Jui stri - gati  mun -ti-lor ve - se - i - e cd o - ta

o = b — > "W =

b
E - ma - nu -l pre c¢cru - c& a@ pl- ro - nit pd - ca - te-le noas - tre

=

1 Stupcanu T., Op. cit., p. 6.
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CAPITOLUL XI

GLASUL 11

Traditia il numeste lidian, avind asemandri cu vechiul mod lidian, de care se deosebeste prin
. . . N . . . — .
introducerea secundei mirite in tetracord. De aceea, este socotit glas cromatic. Are cheia «Z" .Uneori

se scrie si baza (tonica) gamei Iy i(di""’l) sau i i(vu—mi)
x A
Y n ¥ & z 1
o, F = g = 5 w, f
7 14 7 12 v 14 7
ni pa vu ga di ' ke 70 ni
do reb mi fa sol  lab si do

Ieromonahul Macarie prezintd scara glasului IT in tabela IIl a Teoreticonuluz, in felul urmitor:

ni, pa;, vu, ga,, di; ke, zo, ni

Aceastd scard este formatd din ,tonuri mai mici“, adicd de 7 sectiuni si ,tonuri mari”, de 12
sectiuni. Practic, ea nu se poate executa din cauza egalititii secundelor mdrite cu tonul de legiturd
dintre tetracorduri. Pentru acest motiv, am adoptat scara de mai sus, aflatd intr-un tablou al scirilor
scris in greceste si intitulat Kanonion $i pe care o cred conformd cu traditia si cu executia actuald
a acestui glas. Ea contine in tetracord secunda maritd de 14 sectiuni si tonul de legiturd dintre
tetracorduri de 12 sectiuni, ficindu-se o distinctie clard intre aceste feluri de secunde (tonuri).

I Tricord 11 111 v
e T
"\___/T | L
(T)

Scara este alcdtuitd dupd sistemul difoniei (tricordului). Numai asa ne putem explica de ce in
glasul II, 7e acut este becar, iar ve grav, bemol. Dacd am considera pe re’ becar bazi a unui tricord,
ar aparea un mi beniol.

Baza (tonica) scdrii este di (sof), pentru cele mai multe melodii; altele au baza ni (do).

Cadentele, perfectd si finala, pe di(sol), uneori pe vu{mi) si, foarte rar, pe ni(do); imperfectd,
pe zo(st), vu(mi) si ni(do).

In tactul irmologic (miscare repede), imprumuta scara glasului VI, cu cadentele lui. Scirile glasu-
rilor IT si VI se aseamina intre ele, intrucit folosesc secunde mdrite. Existd, totusi, si deosebiri: glasul
IT are secundd maritd de 14 sectiuni, fapt pentru care se numeste ,semicromatic”; cea a glasului VI
are 18 sectiuni, iar secundele sint de 3 sectiuni. Scara glasului II porneste de la ni(do), iar cea a gla-
sului VI, de la pa(re).
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Mirturiile acestui glas sint: .i pentru di(sol) si pentru celelalte sunete, din tertd in tertd
ascendentd si descendentd, adicd zo(si), pa(re), in acut, iar in grav, vu(mi), ni(do) etc. Pentru ke(la),

mirturia este & | si din tertd in tertd ascendentd ni(do), vu(mi) 1;3,' /g', si descendenti ga(fa),

&

pa(re) ; T et

Cele mai frecvente madrturii sint: éi di(sol), En_: zo(st), &, vu(mi), .,2»: ni(do),
mai rar }; ga(fa) st 3 pa(re).

Are doud ftorale. Prima -6~ se scrie, de obicei, pe di(sol) sau, din ter{d in tertd, pe zo(si),
pa(re’), iar in grav, pe vu(mz), ni(do).

In ultimele dou# cazuri se scrie si initiala indl{imii _g_‘ _3__' Jar dacd nu este scrisd ¢~
se intelege indltimea di(sol). A doua ftora &  se scrie pe ke(la) si din terti in tertd ascendent,
pe ni(do), descendent, pe ga(fa), pa(re). Dacd sint scrise una din aceste ftorale deasupra unei note,
inseamnd ci de acolo inainte se va intona dupi scara de mai sus, adici un mod de sol, cu la bemol,

re bemol, in grav, si re becar, in acut.
Cele doud ftorale cromatice pot fi anulate prin altele diatonice, despre care vom vorbi mai tirziu.

Armura glasului &

Fiindci se intilneste rar 7e bemol, in grav, pentru usurintd, se poate scrie ca armurd chiar numai

la bemol.

Intonatia glasului & S € —mr—— L

di vu gadi ke di

sol mi fa sol lab sol

A - T. Stupcanu *
GLII &5 < di(so) T

A S

di di ga dikediga vu gadi di ke di di di qa di\gke di ga vu ke

+ | ' s
T 7
[ 4

| 1

1
1
T

il

es - te Dom-nulsi sa a-ra-tat__ no - ya bi-

Dum -ne - zeu

—)—)-}(\‘-‘;h_——)—)hu—)h(_\\\g(\\\t- ‘f‘,’
d —~ = | =
di govu pa vy ga di di ke z0 kedi di ke di di vu gadike go di di

= ™ T i t -y ll —+— 1 t " —t——T1——t 1 |
¥ | 1 1 1 1 1 1 1 18 1 L |
%/
ne es - te cu - vin - tot,Ce| ce vi-nein-tru nu- me- le Dom - nu - i,
1 Stupcanu T., Anastasimatar, p. 44.




LAUDELE

T. Stupcanu *
T ..g—} di (sol)

i €\ —-—— > —_—" P > € S m———ta > >
! o« —~ >
vu ga di kedi ke zo0 ke di di ke di ga vu ga dike di ga wu
7 !
—t ] 1 1 1 T 1
1 T - 1) )| I 1 A ] ) N
Toa - ts su - fla - rea sa la - u - de________ pre

AN — - . (BN

—_>
~ .
vu gadi di di ke 20 ke zoni zo kedi zo ke di di di ke
>
! ;L T ’ t ! ! | = | i%} I_"{ —1— ? 1= {

Dom - nu & - u - dati pre Dom-nul din Ce - ruri, la - u-
<
h - -
-ﬁ%h—)‘\\d;:l \;‘.; 9 « > &‘
— [ B am—— = <
20 kedi di ga go di di ke digavuga vu wu ke ga dike zo
3 >
h ——t O S S S S I S s M ) T ! e E— i
L N 1 1 1 I. || | P & 1 | 1
g b
dati pre El in- tru cei de sus Ti - e se cu -
< -«
\—ff rm L e ST R et S22 T3 A
ﬁ < > - < > r 4 L_‘
ke digavu ga ga ni zo nipani zo zo ke digavugadikezozo ke di
A i ! > o 3 1
z 1 JR‘I } i = _.“ i 1 1 1 } 1 | 1 T L 1]
v 14 1 I
O B e =1 B
viooo- ne Cin - ta - re Dum - ne - ze-u-le
SEDELNA GLASULUI I, PODOBIE MORMINTUL TAU
D. Suceveanu *
’e‘l ke (la)
“—
"‘0" —_—— Sy
di di ke ke di di gowvu ga dike ke di ga ke di di di ke ke di
> 9 >
e e e e e e e e e e e e
[3) |4 .
Cin-sti - te-le pa - timiou r8- sa - rit fu - mii in-tru a - ceas-td

! Stupcanu T., Anastasimatar, p. 50.
2 Suceveanu D., Idiomelariu, partea III, p- 97
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AN N
~ N ,
di govupa vu ga di ke ke di ga ke di di ke ni zo ke di kezo di ga wvu
>
i . A f— ] L : b | g}
1 N1 H 4 + T 1 1 | 1 1 1 I )| | o T 1 1 1 L ] U
| 1 T ] 1
% E ii 1
zi ca nis-te lu-minide min - tu - i - re ca Hrs-tos___ mer - ge s& pa-

et 2 »amt > > € ‘&-:“.:: ‘,3,' ;\%\’)—)—) \-‘-’!(‘\')";
> RSN — —~ LN

» \, . N v .
vw ni z0 z0 z0 ke di di ke zoke di zoni ni zo kedi ke o di  ga wu
’
) i al >. —t } } } h — - t fom—
A B B B St
ti- meascd din bu - nda-ta - tea Sa Cel _ ce cu-prin - - de
C D emmmn . 2 @€ P ) e wmmSam— 2 O T T N ——m v, e
N
zo di ke ke di ga ke di 70 ni ni zoke di gavu vu ga di ke
> >
4} | —— [r—— ] L0 N ;= ; I
- - 1 T I I i E— 1 T 7 1 1 § 7 B I | 1
—1 i - e 1 | i 1 T
m:{ti_‘_t_i = e—F a3 s e ™
J ¥V — | I T 1
toa - te cu vo - ia pri - mes - te a se rds - tig-
(—‘ < “——
AN
—_— . 2 € —tr > D > P mem—m—— > > > P > A
” ™ A\ Y > r' Sy
di ke ke di ga ke di di gawvu ga di kezoni zo ke di ga ke di
> 9 >
TA — —! —— ot T f — | ——— } t |
IS T T ] ] T L T i 1 1 I = ;}' gﬁ
) D == — > F
N pre lemn____ ca sa min-tu- ias - cé pre om

Cintarea de mai sus este in glasul I, indica. prin cheia a la care s-a adiugat aldturi inil-

timea ke(la), adicd se face o transpozitie din 7e¢ minor, glasul I, in la minor. Se intilneste apoi o altd
transformare a glasului I din /g, si anume: pe indltimea /a s-a asezat ftoraua glasului I -¢~ , tran-
sformind pe ke(/a) in di(sol), din care cauzd se va cinta dupd scara glasului II cromatic. Ftoraua
glasului I -6~ , plasati la inceputul bucitii in glasul I, si neanulatd prin nici o alti ftora diatonicd,
a transformat toatd bucata in glasul II. Sint multe bucdti care, din diatonice, se cromatizeazi complet
prin ftoraua cromaticd scrisd la inceput, care se aseamdnd cu o armurd a cheii din muzica apuseani.

Sd se transcrie si sd se paralaghiseasca:

Gl. & di(soly T. Stupcanu *

-
~

In-vi - ind 1-1i- sus  din mormint pre cum a zis mai - na-in - te au

- -« > ¥ " < - J
d ‘S ‘ s - e ré H

da-ru - it no - uavi-a - t& ves - ni-cd si ma - re mi - la

1 Stupcanu T., Op, cit., pp. 26—27.
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Sta-va Ta-ta- lui si Fi-u-luisi Sfin - tu - lui Duh Pen-tru  ru-

—_— -

gd - cu-ni - le a - pos- to-li- for  Tai mi - los- ti - ve cu - ra-

> v - - D w2 aw 2 ¥« >
—— Y e * —— e ® ® \-". — > \ ™ S ——w Q‘ ‘vAa’
— > IXY —_— o)

~ T&—2
tes - te mul - ti - mea gre - sa - le - lor noas - tre
S o>
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~— ]
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- ) > < - )

— > ~ ' d \) RSN (R0
ciu - ni - le Ndas- ca-toa - rei de Dum-ne - zeu__ mi - los - ti - ve
o> v Y > W o wy 2 v Y
Q-‘“- 5 * A Q) > » ~» — —— -— \—'. I ; —» Semm ,A,'
- A\ 'ﬁ
~ &> >
Cu - ra - tes - te mul - ti - meagre- sa - le - lor noas - tre.
D. Suceveanu *
A
At - - >
31. ;S-'\_)"‘b‘ i 4 -;\ &-.\ ~» ™\ .- T T » 1 ‘-kh"b
H ~ —
In- vi - e- rea Ta Hris-toa - se Min - tu - i - to-ru-le in -ge-rii o

<«
- S )
~ — —_— =
~ ; . . .
la- u-da in- ce - ruri 5! pre nol pre pd - mint_____ ne in - vred - ni -

‘1’
\,
ces - te Cu i-ni-ma cu - ra - tg sa Te_ - sla - vim——
1 Suceveanu D, Op. cit., partea 111, p. 191,
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CAPITOLUL XII

GLASUL III

Traditia il numeste frigian. Dupd constructie insd, el nu corespunde cu frigianul antic. Pr. I. D
Petrescu este de pirere cd acest glas a pdstrat finala pa(re) a modului frigian si s-a transformat dupd
sistemul trifoniei intr-o consonantd de tetracorduri unite — do-fa-st bemol (L’'Office de Noél, p. 18)

43
Are cheia N\ , lingd care se scrie uneori si tonica ga(fa) :\t'( Iy

Tatd scara prezentati de Ieromonahul Macarie:!

v n 6 v x oz oy
o b 9 N oL ¢ N N
12 13 3 |p 12 12 3 13
ni pa vu ga di ke zo ni
do re mit  fa sol la sib do
o) : 1 1
"2 . 4 — w
| FanY 1 - [ ] v
D o e —

LY
T

In aceastd scari se intrebuinteazi semnul &  numit agem, ftora enarmonic3 asezati pe zo(s)
si pe ga(fa).

In primul caz, coboarid pe zo(si) la distantd de un sfert de ton (3 sectiuni) de ke(la) — (notat
in transcriptie cu un ‘b subbemol), iar intervalul zo-ni (si-do) este de 13 sectiuni, un ton ceva mai
mare decit cel obisnuit.

In al doilea caz, agemul asezat pe ga(fa) face ca vu(mi) si se apropie de ga(fa) la distanti de
un sfert de ton (notat in transcriptie cu un ﬂ semidiez).

Scara glasului III, intrebuintind agemul si sfertul de ton, se va numi scard emarmonicd agem.
Structura ei este tetracordald (trifonicd): do-fa-si bemol-mi bemol.

Din cauza modificdrii numarului de sectiuni dintre trepte, se schimbd si mdrturiile: pentru
pa(re) se scrie sciunasul ¢%» pentru vu(mz) o , pentru zo(s:) N\ Restul sint marturii
diatonice.

Desi teoreticienii scriu scara cu baza pe ni(do), totusi tonica este ga(fa), pe care se face cadenta
perfecta si finald, iar cadenta imperfecta, pe pa(re) si ke(la), foarte rar pe ni(do).

Pentru acest glas se intrebuinteazd doud ftorale: una diatonicdi ¢ pe ga(fa) si alta enarmo-
nici o agem.

Prima ftora ne cere si cintim melodia diatonic, adicd cu semitonurile intre vu-ga, zo-ni (mi-fa,
si-do) ; cea de a doua se cintd enarmonic, cu sfert de ton, dacid este pe zo(si), se cintd ke-zo sfert
de ton (la-si subbemol ) ; dacd este pe ga(fa), atunci ga agem-vu, sfert de ton (fa-mi semidiez)*

1 Macarie Ierom., Teoreticon, p. 17, tabela IV.
: Ploesteanu Nifon, Carte de muzicd bisericeascd, p. 93.
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Mentiondm cad agemml pe zo(si) il coboard citre ke(la) la distantd de un sfert de ton, in timp
ce acelasi agem pe ga(fa) lasd indltimea aceasta la locul ei si ridicd pe vu(mi) cdtre ga(fa) la distanta

de un sfert de ton. De aceea, cind intilnim agemul, trebuie si retinem treapta pe care este asezat si

functia pe care o are.
in practic3, glasul III nu se mai cintd enarmonic, ci diatonic, din cauza nestiintei cintdretilor,

pe de o parte, iar pe de alta, datoritd influentei sistemului temperat care a ficut ca aceastd scara

sd devind un swmwplu fa major, cu cadentele ardtate. Rare sint cazurile cind un cintaret intrebuinteaza

sfertul de ton in acest glas.

Armura, respectind scara enarmonicd, se va scrie astfel: %@
iar in sistemul temperat: E

Intonatia glasului: .{'\ | S e — ,{\
ga di ke di gawvu go
fa sol la sol fa mi fa

DUMNEZEU ESTE DOMNUL
" T. Stupcanu?
GLII N\ W ga (fa) ,
. o S

54 | m— w ¢ 2
di ke 20 20 ke ke zoni di 20 kedi govu ga di ke ke ke di zo

> >
; | | T | ; | . R R . SR
A 1 1 1 1 1 T 1 - 1 1 T T——T1 T 1 1 1 T )| 13V
1 1 H | 1 | 1
1 <
[ ~
Dum-ne-zeu es- te Dom - nul i b"a - ro-ta&" no - ua bi - ne es-

. .
ke zo0 ni z0 ke ke ke digo di di

l‘-?-j

z0 kedigovu go

1 7
i -

3 [~ T
te cu-vin-tat cel ce vi - ne in - tru nu - me - le Dom - nu - ui.

1 Agemul plasat pe zo(s7) obligd ca toti zo(si) si fie coboriti la distantd de un sfert de ton

pe ke(la). Uneori, agemul se scrie chiar lingd cheia glasului; in acest caz, este un fel de armuri a

cheii, in sensul cd tofi zo(si) sint cu agem; 2’ cadentd perfectd pe ke(la); 3’ cadentd imperfectd pe

pa(re); 4! cadentd perfectd pe ga(fa).
1 Stupcanu T., Anastasimatar, p. 64.
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STIHIRA LA STIHOAVNA

€y - T. Stupcanu *
GLII N\ N\ ga(fa)T
£

-
N g ke di ke di - ' 4 -
i e di 20 ke diga dike ga di ke ke ke di di
> > > )
N ! . | T L1 | | L . .
N—— J —1—1 —— 1 1 } —+—1
- — " E— — —
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—— T T N ——mc——t P > » \ L g 39
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[ I ? = > I ! J
D1 1 | 1 + | L T 1 | 1 1 e~ |
7 1 1 1 T A 1 1 1 1 1 1 1
W
[} . 1
cat soa-re-le si cu lu- mi- na in-vi - e -ri Ta - le
- o > : - “——
— ——t__ P S > > I \ Co P » 22>
o "
ke di ke zo kedigavu pa di ke zoni di di zo ke di ga wu
~3 > >
At ) ! 1 , ’ N 1 \ . ] .
RAAY 1 1 1 | T 1 N I 1 1 | 1 1 1 T t
7 7 | } E =IL’1
Y, T T E
ai lu-mi-nat_toa - te pri - mes - te cin - ta - rea noastrdcea
k - Y .
ga di ke ke 4 ke ke ke di ga di di z20 kediga vu ga
> ~3—
> 2 | | pe— N T
T 1 1 I 1 1 1 )| T | 1 T ) | I + I n
1 1 T 1] = 1 1 1 T 1
o - t‘—‘—d—‘—‘-——t‘—dj:dzﬂ
de sea - ra iu-bi-to - ru - le de oa - meni.

DE FRUMUSETEA FECIORIEI TALE

T. Stupcanu*

ee Y
GLII \ \\ ga (fa)

-—
h‘\_)“h"b;“*khk)"b (\8}\\_\‘ “b':., K "‘: kq

goa di ke di go dike ke ke z0 ke di gadi ke zo ke di ga ga ni
>
> [
* T + 1 t—r—+—+— } —1 1 —1 ﬂ —1 2 ' T
1 1 1 1 Y 1 N -
3
De frum-se - to fe- cio-ri - ei Ta - e si  de prea
! Stuocanu T., Op. cit., p. 60.
* Idem, p. 65.
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I’ Primul fragment melodic din cea de a doua cintare, pina la méirturia ke(la), s-a cintat in
glasul IIT enarmonic, cu zo agem (si subbemol). De la cifra 1’ pind la cifra 2'se schimbi tonalitatea,
din enarmonicd in diatonicd, datoritd ftoralei & glasului I ce se scrie pe ke(la), cerind si se cinte
st becar-do (o jumitate de ton) si mi-fa. Este o modulatie a glasului I sau a glasului V. De la numi-
rul 2/ se restabileste tonalitatea enarmonicd prin introducerea agemului pe zo(si). Atragem atentia ci
subbemolul a fost anulat prin superbecar.

Exercitii de paralaghie si transcriere

STIHIRA DIN SFINTA SI MAREA VINERE A PATIMILOR

D. Suceveanu®

GLIT W ga (fo) T

32'&)—.‘—)‘0‘—\"—‘\‘;\‘;‘.( “; 39 - > »
~ q ~
Do-wa lu - cruri s re - le au fa - cut Fio - ol meu Cel in-tai
“—— > N - Y
2 32 e I e e P T wmm 2 2 PO e, > 2 Y
nas - cut Is- ra - il pre mi- ne is - vo-rul a- peivi-e - tii m-au pd-rd-sit

1 Stupcanu T., Op. cit,, p. 71.
1 Suceveanu D., Op. cit., tom III, p. 150.
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TROPARUL GLASULUI III

clmw T T. Stupcanu
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Stupcanu T., Anastasimatar, p. 63.
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CAPITOLUL XIII

GLASUL 1V

Desi tradifia il numeste mixolidian, nu se poate identifica cu cel antic. In muzica veche, baza

era sol, iar scara era alcituitd din tetracordurile sol-re-sol’!. Foloseste cheia ol lingd care se scrie
tonica vu(mi), pa(re) sau di(sol). ,
Teoreticienii il considerd ca ficind parte din genul diatonic si avind trei feluri de scari:

In forma papadici, se foloseste scara diatonicd cu baza pe di(sol), cu cadenta perfects si finald

pe di(sol), si imp:éi'fecté pe vu(mi), pa(re), zo(st) si ni(do).

4 AR i gt ¥t !
ol q X\ q x N oL
12 9 7 12 9 v 12
di ke zo  ni pa vu ga di
sol la si do re mi  fa sol
i =) y o) — - —Q
—o——=—p —F— T+ 1
gl i J
Intonatia glasului IVpapadic % G > N e %
oL —_— g oh

di ke di ga di ke zo di

sol la sol fa$sol la si sol

PAHARUL MINTUIRII

&

s P. Lampadariu *
GL IV o1, ditsoD)

> - J <
(_}\"—h—) — 4 . “h")t—\’)t—.\t-')
e 4 ‘~—> & -

pa di di go di ke di ke z0 ke di di ga ga ga vu

1 Petresco, P. 1. D., L'Office de Noél, p. 63 si Etudes de Paléographic musicale byzantine, p. 119.
* Kiriazidis Agathanghelos, E dio melisse musiki eklesiastiki, tom II, p. 603.
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Desi aceastd scard este identicd cu a glasului I, totusi se deosebeste de aceasta prin cadente:
glasul IV stihiraric cu tonica pa(re), pe care se face cadenta perfectd, are cadentd imperfecta pe vu(mi),
di(sol) si zo(si), iar cadentd finald, pe vu(mz?). Glasul I are cadentd imperfectd pe ga(fa) si di(sol).

Intonatia glasului IV stihiraric 4 S > ~» > n
O/L —_—— 0{

di ga vupa

sol fa mi re

STIHIRA DIN VINEREA A DOUA DIN POSTUL MARE

D. Suceveanu !
GL.1V :o},i. pa (re)
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Suceveanu D., Idiomelar, tom 111, p- 47.
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1/2;3” cadente perfecte pe pa(re). Este un mod de m7 minor, cu melodia cadent{ind mereu pe
subtonica re; 4’ cadentd imperfectd pe vu(ms); 57 cadentd finald pe vu(myi).
In forma irmologici se intrebuinteazi scara diatonici cu baza pe vu(mz), numitd si leghetos.

Cheia acestei sciri se indicd la inceputul bucidtii prin literele grecesti AFtog, prescurtate a cuvintului

leghetos.

8 ,, % Zl Y n 8!

x W o VR S\ X
v 12 12 9 7 12 9
mi fa sol la si do re mi
n 3
A ] e
R
T

Baza, cadenta perfectd si finald pe vu(ms), iar imperfectd, pe pa(re), di(sol), zo(si grav) si ni
(do grav).

Relatia dintre cele trei sciri ale glasului IV se poate vedea din schema urmaitoare:

ni pa vu ga di ke 20 ni pa  vu g di

do re mi fa sol la si do re mi  fa sol

|
gl. IV papadic, cu baza di sol ,

gl. IV irmologic, leghetos, cu baza vu mi

gl. IV stihiraric,cu baza pa re
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In practica de azi a muzicii bisericesti se observi o modificare a sunetului zo(sé): in suire, natu-
ral, si in coborire, bemol (ifes); alteori, s¢ matural se transforma in si bemol. In asemenea caz, scara
glasului IV se confundd cu cea a glasului VII diatonic, cu baza in si—prima (a glasului IV) devine
o transpunere a celei de a doua (a glasului VII), pe nota mq.

Aceastd tendintd se constatd in glasurile I, IV si VIII, constituind o practici gresitd a cintire-

tilor care, din cauza asprimii cvartei madrite (fa-si), viciazd puritatea glasului. Remarcim, de ase-
menea, cd in practica de azi glasul IV se foloseste numai sub forma leghetos-ului vu(mq).

Intonatia gl. IV leghetos .8

- J

N “\ e 2 B BB N 3(
vu di gavupa vu

mi  sol fa mire mi

ANTIFOANELE GLASULUI IV

w 8 . T. Stupcanu *
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cal - du - ra din tru a-din-cd  su - fle-tu-lui meu si mi- e sami
1 Stupcanu T., Anastasimatar, p. 91.
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Troparele si condacele glasului IV, precum si unele sedelne s-au cromatizat, imprumutind scara
glasului II pe care am vdzut-o. Lucrul acesta se indicd prin plasarea ftoralei glasului II cu numele

« .

A . N . . . .
o). -6~ sau se scrie la inceputul melodiei ftoraua glasului II pe di. Cadenta per
fecta si finald se face pe vu(m), iar imperfectd, pe di(sol).

tnaltimei ei: gl. IV

1 Stupcanu T.. Op. cit., p. 94.
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SEDELNA A DOUA DIN MIERCUREA SF. PATIMI

<,
Gl. IV o di (sol)

vu di di ke ke di ga di vu ga di

D. Suceveanu *
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 f

ke di ga vu
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-
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s

17 Sedelna aceasta este in glasul IV, din di(sol), deci dupi scara papadici. In realitate, din
cauza agezdrii ftoralei glasului II pe di(sol), la inceputul bucitii, este in scara glasului II cromatic,
cu tonica sol, cu armura la bemol, ve bemol, in grav, si re becar, in acut.

2! Acest pa(re bemol) este scris conform teoriei scirii glasului II. Cintiretii insi nu tin seama
1 Suceveanu D., Op. cit., p. 118.
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de acest lucru si cintd aici re natural, fiindcd acest 7e se intoarce la mi, ca broderie a acestuia. Dacd
acest e ar fi notd de pasaj cdtre do, atunci l-ar cinta cu bemol.

Glasul IV are trei ftorale: pentru papadic, ftoraua diatonicd “a pe di(sol); pentru stihiraric
@ pe pa(re), si pentru irmologic € pe vu(mi). Toate aceste trei ftorale diatonice, din momen-
tul aparitiei, obligd si se clute inai departe diatonic, adicd cu semitonuri intre vu-ga, zo-ni (mi-fa,
si-do).
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<, D. Suceveanu *
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1 Suceveanu D., Op. cit., partea IIT, p. 197
! Idem, tom II. p. 235.
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! Stupcanu T., 0p. cit.,, p. 77.
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CAPITOLUL XIV

GLASUL V

,
TC9’ Numit de traditie hipodoric, acest glas are cheia glasului 1, firi ¢psili deasupra, insi cu
initialele p.l. suprapuse, asezate inaintea cheii, ca prescurtare a cuvintului grecesc plaghios (lituras).
Acest glas foloseste doud scdri: una diatonicd cu baza pe ke(la), dupi sistemul rotii — re-la-mi —
si alta enarmonicd, cu baza pe pa(re), dupd sistemul trifoniei — la-ve-sol-do.
Prima scard, diatonicd, are forma urmditoare:

A ! V) nt g1 yI ! 43
o X N SN oL o
9 il 12 9 7 12 12

ke z0  ni pa vu ga ke
la $i 0 re mi  fa sol la

n -

‘L 6

7. » S— —& — )

& 1= e

De notat cd melodiile dupd aceastd scard folosesc in acut sunetele pind la re’, si in grav, pind
la octava acestuia. Scara aceasta, de altfel ca toate celelalte, nu indicd ambitusul in care .se miscd
melodia, ci doar relatia dintre sunetele melodiei si bazd (tonica).

Cadenta perfectd si finald o are pe ke(la), iar imperfectd, pe ni(do) si pa(re). Aceastd scard
a lui ke(la) este folositd in melodiile irmologice (repezi).

. -
I]’)tOﬂlEll: ) Q“\;) > % R_P »»» ; )
9 ke 20 mi zo ke ni zo kedi ke L
la i do si la do si la sol la

T. Stupcanu *
x
GL.V g keda)

Q-‘-K:‘)h“b&)‘bt—.&g——)—) -%‘\\"G,‘ Vi > T P

«—-> \\
ke zo ni ni zo pa ni ni i ni zo ke zo zo ni i zo ke i
?
JJ; 4 > = o — e
G p F P p r w5 5w p o
1 1 1 } . 1 1 1 = 1 I S 1 1
[3) | T T T 1 { 1 [ T 1T 1 T Al
Dum-ne - zeu es - te Dom-nul si s-au a - ra- tat no - ua bi- ne es-

' Stupcanu T., Anastasimatar, p. 111.
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—_
z0 kedi ke ni  zo zo0 ni pa ke ke ke ke di ga di pa ni 20 ke ke
—— > } ! t by = F—m
- 1 1 1 1 1 ; l é Ib’”‘ 1T - 1
1 | | ! L
te cu-vin-tat cel ce vi - ne in- tr« nu - me-le Dom - nu - Jui
STIHURI LA DOAMNE STRIGAT-AM
%
GLV q ke ta) T. Stupcanu *

> <
‘--&"‘D ‘“’“0 -‘\\(;—)\;’)‘)—) “w——
~— «e—
ke zo nipagni ni zoke zo zo ni ni zo ,nipani zo ke 20
o) . N , — > | |
B’ A 1 1 -
1 T 1 T 1 1 1 1 1 L) )| 1 T 1
o T | — i T 1 S B R
Py- ne Doam-ne pa- zd qu-rii me _ le i u - sa de in- gra-
2 —» W -« -
Q—,\\Q‘ U “ T TR e, w———— t- -— T ‘e & N
zo ni ni ni ni zo ke di ke zo zo ni 20 ni ke
9 )

g e t -
o ; 3
F—— = —_ !

di - re im-pre-ju-ru bu - ze - lor me - le.
x
GLV § ke (la)
q
«— ——
hu ™ Tw® » \“‘ > ® ®» —h_“
&e—
ke ni  zo ke di ke 20 ni pa ni zo ke zo 20 ni
8] A > [ | | > i —
1 ] | 1 1 1
) | 1 1 1 il 1
o — 1 T
Cu oa- me-nii cei ce lu - crea- 28 fa-ra de le -
ni zo pa ni ni nioni toke zo zo ni  zo ke
A ? > >l 1 > 1
- 1 1 ul -]
& W @ @ F o S o 5 F » 4
AN . )| 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
D) — S B
ge si nu ma& voi in -so - ti cw a - le-sii lor.

Pentru forma stihiraricd si papadici se intrebuinteazi scara enarmonici cu baza pe pa(re).

1

n 8 A ¥ 2 VI

o q N oL q NP W q
13 a3 |¥ 12 12 a |+ 13 12

pa vu ga di ke zo ni pa

re mif  fa sol la si do re

] }— &
oJ O 1 1

T a “

Stupcanu T., Op. cit., p. 99,




Cadenta perfectd si finald pe pa(re). Uneori, finala se face pe di(sol), mai ales cind se cinti
stihirile in continuare. Cadenta imperfectd pe di(sol) si pe ke(la).

Sfertul de ton in aceasti scard este folosit in doud feluri. Uneori numai intre ke-zo agem (la-si
subbemol ), alteori, si intre vu-ga agem (mi semidiez-fa). In primul caz, tetracordul intii este diatonic,
si al doilea, enarmonic; in cazul al doilea, ambele tetracorduri sint enarmonice.

In practica de azi, aceastd scari este folositd diatonic, adica inldturind sferturile de ton si folosind
numai tonuri ¢i semitonuri: ve, mi, fa, sol, la, si bemol, do, re'

. s -
Intonatia pentru scara enarmonica: J“}l e > » > » > I

pa ke di ga vu pa

re  la  sol fa mi re

Are doud ftorale. ¢  diatonicd, pentru pa(re). Se cintd vu-ga si zo-ni (mi-fa, si-do) semi-
tonuri. &  agemul, ftora enarmonicd, se scrie pe zo(sz), caz in care zo(si) este coborit la distantd
de un sfert de ton de ke(la) si se numeste agem asiran, pe ga(fa), urcindu-l pe vu(mi) citre ga(fa)
numit agem puselic sau dacic, pe vu(mz) care coboard la distantd de un sfert de ton de pa(re), numit
agem nkiurdi i, in sfirsit, pe vu(mi) din octava superioard, coborindu-l la un sfert de ton de pa(re),
numit muhagher nkiurdi.!

I.a noi, cel mai intrebuintat agem este pe zo(s7), mai rar pe ga(fa) si vu(mi).

Armura pentru cele doud scari:

Diatonica E Enarmonica iig Dupa sistemul temperat E

SLAVA IN SFINTA SI MARE VINERI

D. Suceveanu ?

A
Gl.V ng  pa (re)

—~——
pa ga vu ga dike ke ke ke zo ke ni z0 kedi di gadi ke ke

>
H . > 1 I ) | ] | h >
T 7 T —1 T 1 1 T |- T T
T T I 1 1
T T

I I
Ve -niti pur-tda-toa-re de Hris-tos no-roa - de__ sa

J |
1 |
i

SERY

|
I
T

I
+

1’

N > W — pm— ’}
z0 ke di ga di go vupa vu gadi ke ke di gadi gavupa vu pa pa ke ni
B e e e e e s
———
o i
ce sausfa-tu-it | -y - do vin - 8 - to - riul cu  pre-

U Bourgault Ducoudray, Op. cit., b. 124.
? Suceveanu D., Idiomelar, partea III, p. 163.
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> > -2

2= ‘—)“.(-‘“(\ — ~ \\‘k"— “b‘)—"‘r(-\‘)—)

‘ . S~ . )

z0 ke ni zoke ke zo di ke zo ni z0 pa pa pa ni zo pa ni zo ke di

o) L 1N P a| ; | 2 Py [

1 | 1 1 1 ¢ “w

) I B T T~

o-tii cei fa-ra - de le ge— .

j“_) < -

h <

q - ~ — —_
ke ke zo kedi di di di govupavu gadi ke ke di gadi gawupa vu  pa
i - 2 — % o et 1 1 —— 1 }
D) — :
—_— a - su - pra Min-tu - i - to - rw - luii_ nos -

Q; n “{:*:—) \—".—)')%g h\\ \‘ &- —\—»u—)w
b S q >

pa ni zo ke ke nt zo ke di di ke ke zo z0 ke ke ni zo ni zo ke
>
- Y N Py P et fr— . > 1
E Lo | & T T LA 1 1 1 1 4 1 ) - | -
v 2 — = 1 —
tru as - taziau fa-cut vi-no - vat__ mor - tii pre  Cu-vin -tul
5
-
> P -
\")"‘; — — ™ — » f "‘)h (1) h&.".‘?". ‘.\&"} “a—
-_> q ~o -—_
di ga di ke zoni zoni panizoke zo ke ke ke zoni zo kedi ga ga vu gqga
9 P

< . - < <
‘; 3 “’)u"bl -‘—h—)")\\\ I "—); n
ok > AS N ~ 0{
di di di ga di gavupa vu gadi ke ke di ga di gowupa vu pa  pa

lot L-au ras-tig-nit in

17 Accident mai mult de precautie, cici la inceput este amintiti gama glasului V, prin cheie;

2! ftoraua diatonicd pe ke(la) a glasului I. Se cintd semitonuri mi-fa, si-do, adici se distruge sz bemol,

fiind inlocuit cu st suprabecar ; 3! se restabileste scara enarmonici ; 4/ din nou ftoraua diatonici a lui
ke, cu aceeasi insemnitate ca mai sus; 5/ la fel ca in cazul de la nr. 3°

Exercitii
h‘\y‘\ < o '
37. J.Oi hi-‘-\\ e W » \"‘b;& ’I\A — — l; -
> s 2

si a-ces - tea_ pd - ti-mind au stri-gat

> «\

Min- tu- i - to - rul nos -
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- 2
>\ - > P v Sammnu T D
—-— € > S Y —— > > - “» \k—)\-\- 3
— q L~ - > q.
tru zi - cind iar - tale lor Pa - rin - te
AN > - -
AR e ——— C—— > — \ > S ‘;"DH n ‘Q-h""b\'—.’) “——
pa - ca - tul a - ces - ta ca s cu - noas - cd____ nea-
< b > -«
- > > - >
“;; »» & ~ (‘ 4 ‘ w » ‘ & ~ h - 7 T ‘e ‘95
ASN q AR —_— o os [ N
- mu - ri - le in- vi- e - rea mea cea din morti,

1 Ftoraua diatonic3 a glasului I pe ke(/a). In original nu este. Am scris-o pentru ci asa se cint,
dupd traditie, acest pasaj Se va cinta diatonic de la ftoraua lui ke(la), pind la zo agem (2), unde se
restabileste scara enarmonici.

SEDELNA LA INALTAREA DOMNULUI

D. Suceveanu '’

)\,17
GLV 9 ke (la)

o
™ “——‘

-

38. %Q-%g-"‘)"b ‘_Q-\—) i I ‘; 9

—~— —~— q . —
Po - go-rin-du-Te din Cer |Ia ce - le de pre pa-mint si im- pre - u-
o -
~ ~ [ N
na scu- lind ca un Dum_ne - zeu chi - pul lui A - Jam cel ce zd-ceajos in tem -
=2 w -«
&-\—-‘)". W TP emm wsem $ P P w——— T » - » »> T® T® "»
~ q — —
ni - ta ia - du-lui @i ri - di - cat Hris-toa-se in ce - ruri cu  in- al-
~ -2 —_—
ta - rea Ja si im- pre- u-nd se-z&-tor pre sca-u- nul Pa-rin - te-lui  Tau
> X o J '«
o —» —~ o
Lai fa- cut ca un mi - los - tiv si de o0a - meni iu-bi- tor— .

1 Suceveanu D. Op. cit, tom III, p. 247
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CAPITOLUL XV

GLASUL VI

Traditia il numeste hipolidian, ca -plagal sau laturas al glasului II, de la care imprumutd parte
din cheie.

Are cheia T “= Q , lingd care se scrie uneori si tonica pa(re). Foloseste scara cromaticd bazata
pe sistemul rotii (sir de pentacorduri).

IV vu ga di ke 70
I ke Z0 ni pa vu .
I pa vu ga di ke
I di ke z0 ni pa
7 18 3 12
I  sol la b sitt do re
T re mi b fag  sol la
M lIa si b do# re mi
IV mi fa solf la si

Aceastd scard cromaticd se prezintd sub urmdtoarele forme:

In forma sau tactul stihiraric si papadic foloseste sistemul rotii, ca mai sus, avind baza pe pa(re),
adicd in alcdtuirea scdrii iau parte doud tetracorduri cromatice unite printr-un ton de legdturi. Tetra-
cordul cromatic este compus din o secundi miritd de 18 sectiuni, mirginit, in acut, de o secunda
(sfert de ton de 3 sectiuni), si in grav, de o secundd mica de 7 sectiuni.

Tetracordul cromatic: - 18 3

Scara cromaticd a glasului VI

J A X z ! LAY
. L 5 <5 = 5
¥/ 18 3 12 v 18 3
pa vu ga di ke zo ni pa
re mib fa§ sol la sib dog re

0
B~ 4 | 1 1 Y
~ 1
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. 4
Pe sistemul temperat: %_p oo —o T

Cadenta perfectd si finald se face pe pa(re), uneori, finala este pe di(sol), iar imperfectd, pe
di(sol) si ke(la). Scdunasele marturiilor se scriu din tertd in tertd. Scdunasul « se scrie sub pa,

ga, ke, ni etc., iar sciunasul @ sub vu, di, zo, pa acut etc.
Comparate cu scdunasele glasului II, observim cd se deosebesc foarte putin: e, pentru

glasul II, iar e« pentru glasul VI, &  pentru glasul II, iar & pentru glasul VI.

Armura este mixta: % Pe sistemul temperat: ﬁ

Ftoralele, in numdr de doud, sint cromatice: & se scrie pe pa(re) si ke(la), la inceputul tetra-
cordului, iar @ , pe di(sol) si pa acut, la sfirsitul tetracordului. Se scriu si din tertd in tertd ascen-

dentd sau descendentd sau chiar pe alte trepte.
Intilnind una din aceste doui ftorale intr-o melodie diatonici sau enarmonici, inseamni ci vom

cinta, de la locul de unde a fost plasatd si pind la o altd ftora care o desfiinfeazd, dupid scara cro-
maticd ardtatd mai sus. Despre acest lucru insi vom vorbi mai pe larg in capitolul ftoralelor
Intonatia glasului: 2 Q—‘_-'\—_,) »»>» I

——
pa vu ga di gavupa
re  mib fak sol fagmibre

STIHIRA
A T. Stupcanu *
GL VI T <, pa(re)
«— > “— RN >
AN ~ pr— ﬂ/
vu pa w gadi di- zo ke ke ke ke di qgadi kezo di di  di

N IS N G S {

|
T—1
bl T T T
e

Tot- dea.u - na bi-ne-cu- vin-tind pre Dom - nu a - u-
W > 2 - 2
R N
e — = -
gadi kezo ke di yadi ga vu pa vu pa pa di ke 20 ke di ga
A > . l 1 I .= ’ 4 >I "
HA——— ] +—F—1 I o p— T T ] —t o —" I
1 1 ’ J o A
" ” 0
dam____ _in - wvi - e - rea — Lui ca cru - cea
\L p
> «— b > v 2 RSN Al
-— P waew & - e ? f > e S T e e Sem T n
- H
ke di ke ke ni zokedi di di gavupa nipa viga ga wvu pa
1 -+ ) N — K1
= e —
< - N

rab - dind cu moar - tea pre moar - te au— pier - dut

Stupcanu T., Anastasimatar, p. 128.
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In loc si se scrie alteratiile la fiecare notd in parte, se poate scrie la cheie armura mixtd:

'y T. Stupcanu* ;
GLVI w5 pa(re ,

.
‘-/ <" he§ AN N
'\)—)’——.ﬁ’)’):—)-““ I g f':( e — P > —— »
-2 —~—— &e—2

zo ke zo ni z0 ke di gadi kezo di ga di ke z0 ke zoni z0
> ) diatonic

) b I I f} —t—————} i L t s

1 1 1 g “I' N T
I ] b ﬁ L | T

() ] T ‘ 1
Sla-va pu-te-ri Ta - le—— Docam-ne cd ai sur- pat pre cel ce

. o

-
T -
kedi ga di ke di gadi gavupavupa pa pa pa w pa vu gadikedi

—| [crnmaﬁc qglvi >

a-vea std- pl - ni - rea  mor - tii In ~no- i - tu neaiprenoi prin

ar
-
‘)\”""‘; — - A\-‘_&)ﬁ’i\—g\o\v‘:\_“ —):—\R—g—‘;\-:n
ga vupa wvu gadiga di di ke 20 kedi di ke zonizoni ni  zo zo ke
b > ' [ diatonic
> ! % } t N [re—

1 1y

o
g < P
hd - 2 - 2
> —)ﬁ‘-—ﬁ.—)\’)\\\.—“hﬁﬁ n
[ S - S . =
di gadike di go ga vu pa ni pavugaga v pa
cromatic
e IS —— 7
 — N RS S s B St
sl ne-stri - ¢a- ciy ne ___.____

1’3/ Ftorale diatonice puse pe di(sol). Se cintd diatonic, adicd semiton intre vu-ga si zo-ni {mi-fa,
si-do ) ; 2;4” ftorale cromatice pe di(sol). Se cintd cromatic: re, mib, fa#, sol, la, sib, do # re. S4 nu se
confunde ftoraua diatonici ™ a lui di(sol), aplecatd spre stinga, cu ftoraua cromatica @ pe
di(sol), aplecatd spre dreapta; 2. pentru forma irmologicd, glasul VI imprumutd scara glasului II,
cu baza pe di(sol) si marturide respective. (Vezi scara glasului I1.) Face cadentd perfectd si finald pe
vu(ms), iar imperfectd, pe di(sol).

La rindul sdu, si glasul II, pentru irmologic, imprumuta scara glasului VI din pa(re), cu martu-
riile respective, asa cum le-am expus mai sus.

Iatd doud exemple de cintece irmologice in ambele glasuri.

1 Stupcanu T., Op, cit., p. 128.
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A1 T s .
Gl. VI 1%“—1-0« di (sol) . Stupcany

A\ - AN h
‘--'—b—b—)&:’)‘;—b\\--}ﬁ—)uh;‘v

—~——
di ke 20 ke di ga di di di gadi ke di gaw ke ke ke ke ke

> > >
@9 = e e e e e e e e
eJ v =
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Yy =2 A A0S ™ ~
> e e <> S » % & ~ > ﬁl?‘_‘\-—b
di ke z0 ni zokedi vu ga di ke di ga di ke digavupa vu ga ga di  ge
o) s $ > 4 " ’ 4] g >k
1 1 T T n I 1 1 ¥ 71 1 1 ) + T T | I |
} 1 1 1 T 1 1 1 1
I S | T |
u-da in ce - ruri si pre noi pre pa-mint ne_in - vred-ni - ces -
. ) N bl —
:ﬁ . AN N Lﬁ
di vw zo ked di ga vu ga di kezo ke di ga ga vu gadi

— Ta :
GL Il 7 & pacre) T. Stupcanu ®

di ke 20 ke di ga di kedigavupa z0 ke di di di
>
|

>
1 s A : | |
1 1 T 1 |

In- vi - e - rea TaHris-toa - seMintu-i - to- ry-le toa - t&
S - > | 8
> > >\ > > > X Q;h%‘—)’)-J‘“.:)) n
~ =
di  ga vuga di ga vu pa pa pa ni z0 ga wvu pa
>
; l ) o |
1 1 1
~——
lu - mea— au ly-mi-nat au  che-mat fap-tu - ra Sa
- a > > Y
S > 2> 0 P > > w—— > >
S~ ~ ]
i ) ~
di di ke 26 i zo ke di di  ga vupa ga v pa
g I N dizl‘tunic | | h N , I [ > cromatic
8 1 L 1 1 1 i 1 ] 4 1 ry 1
1 )i 1 1 1)' 1 ) " . i
(3 i II : j = C ;
in - tru tot pu-ter- ni - ce Doam-ne sla-va I - e

1 Stupcanu T., Op. cit., p. 130.
* Idem, p. 39.
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17 Fiindcd se incepe un nou tetracord in coborire, plecind de la pa(re), trebuie scris d()ﬂ
st h , intrucit de la re la do este un ton de legaturd intre tetracorduri, iar de la do la sz, o jumi-

tate de ton.

In glasul VI se gisesc incd trei scdri care au un tetracord cromatic si unul diatonic numite

scdri mixte. !

a) Scara cromaticd mixtd, cu primul tetracord cromatic si al doilea diatonic:

&

6 A 9 Z R n!
L 5 L o § X W o
7 18 3 12 9 7 12

el . o ,
pa vu ga di ke Z0 ni pa
re mib fag sol la si do re

po g0

¥ 1 1 o

A T . &

e 3

T
Aceastd scard foloseste ftoraua cromaticd a lui pa(re) & sau a lui di(sol) f , care aratd
constructia cromaticd a tetracordului, si ftorauva diatonici &

diatonice.

a lui ke(la), care indicd structura
diatonici a tetracordului al doilea. Deci, primele patru mdrturii sint cromatice, iar ultimele patruy,

b) Scara cromatici mixtd, cu primul tetracord diatonic si al doilea, cromatic:

n 8 y X ®" Z ! vy Y
o XN ol = ¥~ —_ 5
9 7 12 12 v 18 3

o e & ,
pa vu ga di ke /0] ni pa
re mi  fa sol la sib dog re
Q 7o
= L e e
13y g £ v jll
T

Pentru formarea acestei scdri se foloseste ftoraua diatonicd ¢  pe pa(re) — (tetracordul
diatonic), iar pentru cel cromatic, ftoralele cromatice 0 a lui di(sol), sau & a lui ke(la) —

(tetracordul cromatic). De aceea, marturiile sint diatonice (primele patru) si cromatice (celelalte patru)
c) Scara cromaticd mixtd cu tetracordul cromatic intre treptele IV—VIII.

n 8 ¥y A x z1 D
3 x N = s — g L
9 7 12 7 18 3 12
Q 5 &
pa vu ga di ke Z0 ni pa
re mi fa sol lab sit do re
410; 1 3
4 St e —=——9
-5 = = : —
T

1 Anton Pann, Bazul teoretic si practic, p. 126; lerom. Macarie indicd numai o scard mixta (primul tetracord cromatic,
ar al doilea, diatonic), Teoreticon, p. 19.
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Tetracordul prim, diatonic, foloseste una din cele doui ftorale diatonice @  a lui pa(re) sau
& a lui ga(fa), iar pentru restul gamei, ftoraua glasului VI « a lui di(sol), pe care il consi-
derd drept pa(re) si de unde construieste scara din pa(re), mentinind insd aceleasi numiri ale indltimii

sunetelor.
Aceste sciri desi se folosesc mai mult in modulatii, ele pot sta si la baza unor intregi cintdri.
Tatd un axion, in greceste, scris in prima scard mixtd. Primul tetracord este cromatic, iar al doilea,

diatonic.

AXION '

A
GLVI < ﬁ pa (re)

9 ——
l diatonic I cramatic
ﬁﬁ . = Bk L > -3
)| 1 1 01 T L n

. [ ?\ ! 1 1 I 1 ) o 1

% - # L1 IS 1
J = ==

> - -
S~ ‘ < |
> 9 °
= 1 i | —" {  — = N +
? 1 T ] o—
"%j';——“—i [~4 7
~—" ~
-
o o a - -
W W }3‘ — N
ldiamnic ’
1 P— T — 4 - pr—
~r 1 T + ~
ANV 4 L | ) | -~ 1 1 1 1 lF
= - == =
A -« ;f «— A« -«
" S\ a3\ « ~»
A\ S St s Sl 2N\ e

I cromatic
3 etc.

1 Kiriazidis A., Op. cit., tom III, p. 518.
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Exercitii de transcriere si paralaghie

2\ D. Suceveanu’
GL. VI T~= pa(re)

«

39 ~ “— " - A
~ /O/ A Y
Tin - sau pa - c& - toa-sa pd - rul sau _T. - e Sta-pi - nu - lui tin-
’ > > ™\ 2 ¥
T em P > emm T P PP TR S \—DI_-—)&_" J
sausi | - u-da mii-ni-le sa-le la___ cei fa - ra - de - le - ge
v 27
5 >
> > <
v — N O W __._)_',d_‘ % < _y N — S
D~~~ —_—
a - ce - ia ca s&_—__ _ia er - ta - re ia-ré& a-ces-ta_____  «ca
_) _) b e > " 2
—_— S
~
sa ia bcm pen -tru a - ceas-ta stri - gém _______ :|'i - e ce- lui
4 57
) » \
> ———C T _—O — " » — T — S TR s —— \ > ™ ,l
~ rzs
—~ ~ ~
ce Teeai vin-dut i neai slo-bo-zit pre—noi Doamne sla - va Ti - e .

17 Ftoraua diatonici a lui ke(la). Se cinti si becar-do; 2! ftoraua cromatici a glasului VI a lui
di(sol). Se cintid crcmatic, dupid scara ve, mib fa # sol, la, sib, do#, re; 3/ aseminitor cu cazul

de la nr. 15 4] asemidnitor cu cazul de la nr. 2% 5 se cint3 apostroful apogiat si cu clasmd. Oligonul
rdmine mut.

\ T. Stupcanu *
GLVI <=5 pa(re)

“e— h\\ - J N .- )
A Y

K > S
‘/‘\)
Sa se in- drep- te - ze ru - gad - ciu-nea mea Ca ta-
W\ D
\’-\\——b—)‘——)‘.(\——)h N —\_u\——T—b ~»
. . ) > . ~—
mi - I In - a - In - tea____ | To a - di - ca- reda mii - ni -
~» Y% i v 3 ¥ W - s \-\r‘ -«
~ -«
“» ‘e e & AQ-\\_—)\\\-—. I ~—— S “e—
& O~ —
- lor  me - le jert - fa de sea -
2 <« 'l'—
> -— - - " - 2
p/ 4 o°e— - Sy
- ré a - u - zi - mé Doam - ne________,

17 Ftoraua diatonicd a lui di(sol). Se cintd jumatati de ton (mi-fa, si-do, pini la cifra 2), unde
este scrisd ftoraua cromaticd a glasului VI. Ceea ce urmeazi este cromatic.

Suceveanu D., Idiomelar, tom III. p. 127.

* Stupcanu T., Op. cit., p. 123.
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A T. Stupcanu '

GLVI w<= pa(re) . ¥
41. LN — ':: . > » ‘—‘; o ;; ~»

~ o
Pu - ne Doamne pa-za gu - rii me - le si u - §8

2
> Jod -
e S e e P 2 P > —m > 2 T
-
\,\
de in-gréa- di - re im-pre-iv-rud bu - ze-lor me - le.

1. Ftorava diatonici indicd pasaj diatonic pini la cifra 2; cind se restabileste scara cromatica
prin ftoraua cromaticd di(sol).

Gl1. VI TAC'% pa(re)

~ e
\,
S& nu a-bati i - nima mea spre cu -vin - te de vi - cle - sug
b3y o] (SN >~ Y
ca sa td-ga&-du-iesc ras - pun-su-ri-le ce le din pa- ca te.
TROPARUL INVIERII
A
1’ .
GL VI T -6~ di (sol) T. Stupcany *
L
“—
43-(\'\:)—)%.‘%—,—; o —— \—.—»ii&—hu—»—»
d
Pu - te_ ri-le in-ge-resti la mor - mintul Tau si strd - ja - rit
< “enm—
d — }j d -
~
au a - mor - tit si sta Ma- i - a la mormint €@ - u - tind prea cu- rat

- J

tru-pul Tau pra - da - t-ai ia - dul ne - fi - ind is - pl - tit de din -
S 8 - “— @ > > 8
- sl in _ tim - pi - na-tai pre fe - cioa- r& da- ru - ind vi-a - ta&
C 2 2> et P> 2C > > C D » € O e e e, > S > —
> — —~ RS LS
Cel ce ai in - vi- at din  morti Doam - ne Sla-va Ti - e

STIHIRA LA STIHOAVNA GLASULUI II

ol <’ T. Stupcanu*
& T ?
o - .
44.%&.)—»—»-»&_)—:—-%‘%-'\)#—1‘\-\—#—:% q—'-‘-&-)
Prin lemn Mintu-i - to- ru-le ai stri- cat bleste - mul lem-nu-lui pu - te-

1% % Stupcanu T., Op. cit., p. 124, 134, 39.
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CAPITOLUL XVI

GLASUL VII

Acest glas este numit ldturasul sau plagalul glasului III. Traditia il numeste hipofrigian sau
varis, adici grav, decarece la baza lui sunetul cel mai grav este z0(s¢), in comparatie cu bazele celor-

alte sciri. Cheia este ®# , iar lingd ea se scrie una din cele doud baze zo(sz) W ZO sau ga(fa)

;r‘ Ta Deoarece modul varis foloseste in mare parte cadentele si formulele de cadenti ale
glasului I stihiraric (cadente pe pa, ga, di) se numeste si profovaris (intiiul grav)l.

Anton Pann socoteste protovarisul un al treilea fel al glasului I, care, pornind de la pa(re)
coboard la zo(s7), unde isi stabileste isonul; de aici merge dupd sistemul diapasonului. Face cadentd
imperfectd pe ga, di si zo de sus, perfectd, pe pa, si finald, pe zo. Cit priveste glasul VII varis diatonic,
il identificd cu protovarisul, spunind cid .melodia ehului greu papadic urmeazd de la zo cu distantele
diatonici sistemii diapasonului, precum se prezentcazd cu toatd insusirea lui la Capul intii, partea
a treia“, loc in care trateazi, de fapt, despre protovaris.?

Dupi constructia interioard se identificd cu mixolidianul antic.

In acest glas gdsim intrebuintate trei sciri: una diatonici si douid enarmonice.

Scara diatonicd cu baza pe zo(s?) se folocest: in melodiile papadice, mai rar in celelalte; este
asa-numitul glas VII varis.

n N % z
& & ] & 4 A q
] 12 9 v 12 12 9

z0 ni pa vu ga di ke z0
si do re mi fa sol la si

£ : ] ! —]

&y e —= —©°

[J) Rl L g [~4 -
T

Teoreticienii, sustinuti si de practici, spun ci baza scirii este zo(sz). Cadenta perfectd pe zo(st)
si pa(re); cadenfa finald, pe zo(s:); imperfectd, pe ga(fa), di(sol) si zo de sus (s¢ acut). Uneori, se
altereazd vu(mz) cu ifes (bemol), iar ke(la), cu diez, dind nastere la urmitoarea scari, foarte putin uti-
lizatd in cintdri:

A 20 ni pa vu”® ga di ked 20

UM

1 Bourgault Ducoudray, L. A., Etudes sur la musique ecclésiastique greque, p. 38; Rebours, 1. B., Traité de psaltique
Pp. 117: Popescu Pasirea, 1., Principii de muzicd biseviceascd orientald (psalticd), p. 60.
2 Pann Anton, Bazul teoretic si practic, p. 97 si pp. 127—128.
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Intonatia Z S w——t > > > ‘- C%Y‘
zo pa nl zo ke zo
si re do si la si

VOSCREASNA VII

Gl. vl (‘J/;zo (si)

=
\,\ -

o « 2 >
;/. \—\\—-\\—;“l e > » ¢ d‘——;\\h

T. Stupcanu’

DIN PSALMUL 145

Gl. vl Vr Z0 (si)

.- J
C 7 » ‘e ‘wmm —)W')—)‘—k\\h
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—_ q
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n T = | 1
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-« w - =R S < . - -
“—— —“.—)".".".\‘-'—I—)‘—) Z  ——e— % R T "B e— —
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vu  gadi gawvu panizo pa vu ga vupani ni zo zo ni 20 ke diga di ke zo
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T T 11 & 111 1 i ) - | \
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\—b\\h- —-——® 2T D> [ — T Z! ‘\u J wem € S —
ke zo zo ni pa vu pani zo pa nizo ke zo nipa ni zo zo pa nizo ke zo di gadi
>
0 I R = I ’ > -
1 1 l. T 1 - 1 { T i
194 L 1 N 1 1 1 1 ) .. ] 1 1 1 1] 1 L1
D) — r T e =1 ¥ —r
ne - ric a - vind___ in___ min - te de un - de in -
A > <
< > > . AN N - " >
"b‘.-\\‘ [X Q‘ﬁ —)(\‘\-")‘b‘ = -\-ﬁ—) C%Y‘
—> ok . d
ga vu ga di di i ga vu pa vu gadigavu pa ni zokezo nipa ni zo
) efe.
1 P— D i N o W SO + T—1—¢ I — )jelﬁ“;——‘——ﬂ
1 1 1 1 1 1 | 1 1 T |
e é al ‘1 1 1 1 f ‘I 1 1
— ~ [ @ > T
- trebi un - de s-au  pus [ - sus

«—

T. Stupcany *

di ga di ke digowpa vu wvu ga ga pa vu ga di ga ga
o] = ! ¢ ’ it
A P+ e e e e e
W 3o F o o e & W gy 5 —
) S~

Lla-u-da su - fle-te al meu pre Dom - nul voiu la - v - da pre Dom-

! Stupcanu T., Anastasimatar, p. 202.

? Idem, Imnuri liturgice, p. 6.




< : —— >
€ \Q—m'\))—.’)\\‘-‘_*‘.’)::g)’)')’)—) (‘?/V‘

> -
2 € e > » > It
— 9

vu pa vu ga di gavupa zo zo di gavu gadigavupa ga vu pani zo !
] L ! >| > = i
2 g - t 1T+ + +— ——+—+ 4 +—1— pon o}
) N i T E
nul in vi-a - t{a— mea voiu cin-ta Dumne- ze - u-lui meu pi - nd ce voiu fi.

In forma stihiraricd si irmologici se foloseste urmitoarea scari enarmonici:

é X 2

Ju AN 3] A P

o o q N o q A h
12 13 3 12 13 3 12

ni pa vu Jg)a di ke Jz)o ni

do re mif fa sol la sib do

Armura ﬁ In sistemul temperat E

Teoreticienii spun ci baza scirii este ni(do), iar tonica ga(fa).

De fapt, acesta este un mod al lor de exprimare, cdci dacd am scrie primele patru sunete — do,
re, mi, fa — in continuarea lui do de sus, nu s-ar produce nici o modificare, nici in cadrul scirii si
nici in melodie. In plus, s-ar ajunge la concluzia ci tonica este ga(fa), iar de o bazi ni(do) nici nu

poate fi vorba. Vom retine, deci, cd baza adevirati a glasului VII enarmonic este ga(fa) si cd scara
este aceeasi ca la glasul III. Ambele glasuri se deosebesc insd prin cadente. Glasul VII enarmonic are
cadenta perfectd si finald pe ga(fa), iar imperfectd, pe pa(re) si di(sol), pe ¢ind glasul IIl le are pe

pa(re) si ke(la).
In practica de azi, aproape a dispirut enarmonismul acestui glas; cintdretii il executi intr-o

scard de fa major, cu cadentele aritate.

Intona;ia J‘ "‘)")"} ——; ,{,’\ sau ,{:\ h——i “.—’.':: ,{:\
ga vupani pa vu ga ga di ke zo ke di ga
fa miredo re mi fa fa sol la sib la sol fa
T. Stupcanu *
GLVII Wv ga(fa) v

‘ A - . . )
&__,)Q-Q-—. ‘;k‘-ﬁ)l ‘— N &".’b"n '{:\
ga ga ga vu ga di di di ke digadi ke z0 ke di ga

—3
—
> N .= —— ’
= T T T R——— t 1 1 1 e — 1 Ir —+—
~—4
Sfin-ti - lor mu-ce- nici ca - i bi - ne___. v-ati ne-vo-it

1 Stupcanu T., Anastasimatar p. 223.
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-
20 ke zo ni pani zo ke ke di ga di di ke digadi ke z0 ke
> ’ ~3—
+—— fr———t t 1
N T 1 1
1 1 1 | S
oJ | T —] [ Dl
si v-ati In- cu - nu - nate— M - ga - ti - va Dom-
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1 1 1 N
nu-lui s& se mi - lu - as - ¢ su- fe-te-le noas - tre.

1! Zo(s?) are agem, deci va fi coborit la distantd de un sfert de ton fatd de ke(la). Acest agem ne
aratd ci toti zo(si) vor fi cu agem. Uneori se scrie chiar lingd cheia glasului un agem cu numele indl-
fimii zo(s7), cu aceeasi semnificatie. In astfel de caz, este ca o armuri a cheii. $i daci nu apare scris
nici la cheie, nici in cuprinsul cintecului, faptul ci lingd cheie se indicd tonica ga(fa), intelegem ci
este vorba de scara enarmonicd. Astfel cd agemul, pe lingd cheie san in cuprinsul melodiei, este mai
mult un accident de precautie.

— o T. Stupcanu *
Gl. VIl wy ga zo (fasib)

> »» —-\k_)%-\—r"b—r‘.\_‘:- — Y S

di gawu ga di di ga vu pani pa vu ga ga ga
> > 9
) | L = >
 ——— 1 ] e e e— s s e I~
. } 1T ! - E
d ~—
Nu ne moi li - pim de pomulcunos - tin - tii o-

-2 (.
oL o> s \\

di ke zo z0 ke di  kezo di di 9o vu pa wu godikedi ga

fr
ol
c,-._..--I-
113
-

vind na - dej - dea cru-cii  Ta - le Doam-ne slavé Ti - e,

Enarmonismul (un sfert de ton) fiind introdus in scara varis, s-a ndscut scara lui zo(si) agem varis
enarmonic.*

’z' "1{ 3} 6 ’!; R JA) %|
\ 9 "\ b ok 9 "\
13 12 3 13 12 12 3

e N9 ] L
70 ni pa vu ga di ke zo
sib do re mib fa sol la sib

N1 .

o : { =—

e I

T

1 Stupcanu T., 0p. cit., p. 224.

? Vezi 1. Popescu, Pasarea, Principii de muzicd a bisericii orientale (psaiticd), p. 25; vezi, de asemeneca, Kanonion, ta-
bloul scirilor glasurilor, la sfirsitul lucririi.
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Dupid cum se poate observa, scara glasului VII varis a suferit urmitoarea modificare: zo(s?)
si vu(mi) au cdpdtat alteratii coboritoare, agemul & =b ficind distanta zo agem-ni (si subbemol-do)
de 13 sectiuni, si pa-vu agem (re-mi subbemol) si ke-zo agem (la-si subbemol), de 3 sectiuni.

Baza si cadenta perfectd si finald pe zo agem (si subbemol), iar cadenta imperfectd, pe ni(do),
pa(re) si di(sol). Este o scari foarte pufin intrebuintati. In practica noastrd actuald, este o scard
de s7 bemol major, cu cadentele ardtate.

Armura % In sistemul temperat g

FRAGMENT DE AXION

Hurmuziu Hartofilax *

Gl. varis enarmonic
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~"
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H 1 | ! |
). B’ 1 I 1 i 1 1 ' ] 1
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A v 1 1 1 1 A
) BB B | |
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*; » ad > Q-; » f f “/*—)—~ L P 2 4 — %
—~— a \\
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]{) 41[7 1 1 [ — 2

I
R e ST == E===. —

Néas-ca - toa- re de - Dum - ne - zeu___ ____,

DIN DOXOLOGIA LUI HURMUZIU HARTOFILAX

20 Traducere de D. Suceveanu?
Gl. VII v enarmonic

J - -
~ £ > < W S, W
‘Q‘-‘Q S AL — @ @ -—“h\’)“‘b\“."b
z0 ga di kezonipa zo i pa ni zo ni ni pa ni zo ke di go
> >
7 1 1
3 = = ——C
Sla - va Ii e ce - Jui ce ne-ai a - ré - tat

! Kiriazidis Agathanghelos, 0p. cit., p. 321.
* Suceveanu D., Carte de cintdri bisericesti de Nectarie Tripoleos, lasi, 1846, p. 323.
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1'2;3. Accident de precautie pe vu(mi); 4. ftoraua glasului III cere s3 se cinte ca in glasul III
transpus pe zo agem.

Ftorale. Pentru scara diatonici se intrebuinteazd ftoraua €& & scrisd pe zo(si). Se deosebeste
de cea de pe vu(m?) doar prin faptul cd are, la capdtul de sus, doud ramuri. Pasajul care are aceastd
ftora se va cinta diatonic, adicd cu semitonurile vu-ga (mi-fa) si zo-ni (si-do).

Pentru scara enarmonicd se foloseste agemul scris pe zo(si) si vu(mi), pe care le coboard la
distantd de un sfert de ton, fati de nota inferioard, si pe ga(fa), ridicind pe vu(m:) la distanta de

un sfert de ton, avind deci semidiez. Cel mai intrebuintat agem este pe zo(si); el cere sd se cinte

pe scara enarmonici agem
Exercitii
ANTIFONUL II AL GLASULUI VII
T. Stupcanu*

GLVII Uy g (fa)

[ o

45.k‘ » ® — ‘ N P » S -‘ ‘a“-‘b —)—'.'-
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De nar zi-di Dom-nuil ca & su - fle- tu - lui in za- dar neamos-te - ni

hhh-‘—&)*)k_)"n ~» —)&J__'\_)—)—)—)—)—)\“ &—)—, ,\,\
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Csa fc—ro de a - ce-la nici lu-cra - rea nici Cu - vin - tul nu se sa-vir - ses - te

! Stupcanu T., Anastasimatar, p. 161.
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1 Stupcanu T., Anastasimatar, p. 163.
* Idem, p. 150.
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AXION
T. Stupcanu* §
Gl. VII varis oy zol(si)
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! Stupcanu T., Axioane (tiparite la piatrd), p. 25,
* Suceveanu D., Carte de cintdri bisericesti de Nectarie Tripoleos, Iasi, 1846, p. 325.




CAPITOLUL XVII

GLASUL VIII

Cheia o imprumutd de la glasul 1V, fird hypsili. Se scrie cu baza glasului aldturi k o Nt (ni - do)

sau %ﬂfa(gl -fa) sau numai cheia simpld o Vi s Ta Derivind din glasul 1V, este
plagalul sau liturasul acestuia. Foloseste doud scdri diatonice cu baza ni (do), dupd sistemul octavei,
si alta cu tonica ga (fa), dupd sistemul trifoniei (tetracordului), avind baza tot pe ni (do).

In forma papadici, stihiraricd, irmologicd, intilnim scara urmdtoare:

o x
a J 1 Z P
e y & o 4 xR
12 12 12 9 7
ni pa vu g di ke z0  ni
do re mi  fa sol la si do
‘f 1

J o
T

Baza, cadenta perfecti si finald, pe ni (do), iar cadenta imperfectd pe vu (mz) si di (sol).
De notat c3 in practica de azi, cintdretii executd acest glas cu zo natural (si becar), in suire, si cu
zo ifes (st bemol), in coborire, desi toate tratatele teoretice vorbesc numai de s¢ natural.

Cu toate ci traditia numegste aceastd scard hipomixolidiand, ea nu ccrespunde cu acest mod,

ci cu cel lidian.
—

. - “———
Intonatia ¥ ematm €~ 7 521 ¥ Semwmairt_d > > c}vh
b o . Uk ok . . .
ni pa vu ni ni vu di gavupani
do re mi do do mi sol fa mire do
STIHIRA
A T Stupcanu *
GL VII ol ni (do) » ?
v " D e,
di ke di di di gawvu ga di kezo di 20 ke di go vu pa wu
> > | >
e e e e e e e e e =
- ) 1
D)
Su- i - tu-teai pre Cruce | - i - su - se Ce-la ce Teaipo-go- rit

! Stupcanu T., Anastasimatar, p. 173.
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ga di di ke di di ke zo di di ke di ga wu ga vu pa ni
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1 1 1 1 1 1 1 1 T I T 1 —1
5, 7 _ =
lu - mi - na - rea si Min-tu-i - to -~ rul nos-tru sla-vd Ti - e.

TOATA SUFLAREA

A
GLVII ®ed ni(do)

-a > - A u -« -
;(\-\“)_b\_) —-;(\\\;\—.g\l;
A\ - — ~ —_—
pa vu ni pa vuga vupa ni pavy di di pa
Q - > : = 4 1
. 4
S TR >
- ~ - - —
Toa - ta su - fla-reasa Ja - U - de pre.— Dom -
> N » p
AN N > ~ >
nioni vu ga di di ke zo ke di ke zo ke z0 ni zo ke di vu vu
A ’ > — ’
1~ > ot . .
4 1 + )| 1 1 "‘L ,‘L R -
I n I 7 | JE
T e b
nu La - u - dati  pre Dom - nul din Ce - ruri a - u-

! Stupcanu T., Anastasimatar, p. 185.
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e > -_
di  ga vugapa vu ni ni pa wvi"ga vu vu pani pa nloni ke ga
e PR 1
o J ] —— 1 1 1 T 1 T —1 N Tt t —— ] .
T | 1 1 L] ) - | 1 i
dati pre Bl __ in - tru cei de sus Ti - e ]r
gl > - \.f\ > LIS TR X -« o)
- —-— = g — » ™ » . w——— > @ Q—, T T e T W Q—. > o
2 £— L4 —_~— rrs |

di kezoke zoni zo kedi di di ke di ga ga vu pa vuga vu pa pa ni

se cu - i - ne Cin - ta - re Dum - ne-ze - u - le____

Pentru tropare, sedelne si unele cintdri in miscare repede, se foloseste o scard alcituiti dupi
sistemul trifoniei, din doud tetracorduri unite prin ga (fa).

o)
» n 6 ¥y A x % »
b q X o q N\
12 9 7 12 9 7 12
ni pa vu ga di ke z0 ni
do re mi  fa sol la sib do
f\ Scara dupa trifonie.
&y — = - ._ﬁE:ﬂJ
ol
1T 1
I —

Baza scidrii este ni (do), tonica si cadenta perfectd ga (fa), cadenta imperfecti pe di (sol)
si zo ifes (st bemol). Se aseamdnd cu glasul VII enarmonic.

Armura: gg

Are doud ftorale diatonice: @ se scrie pe ni (do) si @ , pe ni de sus (do acut).

TROPARUL GLASULUI VIII

A b T. Stupcanu *
GLVII moek o galfa)

ga ga di ke 20 kedi di di di gavu pa vu gadi ga wvu
A " l ] | + " Il Il > n
I T b T 1 T I 1 1 1 T 1 + 1 1 < 1
1 1 1 1 1 )| 1 1 | N 1 1 1. 1 o 4
1L 1 ) |
D)
Din-tru in- &l -ti - me teai po-go-rit___ mi - los ~ i -

1 Stupcanu T., Op. cit., p. 176.
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FExercitii de transcriere si paralaghie
ANTIFONUL I DIN SFINTA SI MARE VINERI
]
D. Suceveanu® !
A
GL.VII T ni(do)
-
—
Bo - e-rii no-roa-de - lor sau a - du-nat im-pre - u - nd a-
(L — L3 <
d —_— — -~ _—
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! Suceveanu D., Idiomelar, partea III, p. 142.
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SLAVA IN SFINTA SI MARE VINERI

D. Suceveanu'
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T. Stupcanu *

Ay I«

GLVIL 7ot g

54-&@;?&_&)#3“"}# — “» ™ - (‘/ik-)—.
Dum - neé-zeu es - te Dom«nul §i s-a a - ra - tat no - -ué bi - ne

> Y -2 - e ¥
» 2 € O e ese e S e e 2 N, 2 € s, w—— P P e— ol
~—
es - te cu - vin - tat cel ce vi - ne Tn-tru nu - me - le Dom—nu - lui .

1 Suceveanu D., Idiomelar, partea III, p. 156.

2 Stupcanu T., Op. cit., p. 178.
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SEDELNA

T. Stupcanu®

GLVII Xeh. % P
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! Stupcanu T., Op. cit.,, 178.
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CAPITOLUL XVIII

SISTEMATIZAREA SI CLASIFICAREA GLASURILOR

Dupd ce am studiat fiecare glas in parte, cu cheile, scédrile si ftoralele respective, se impune
o sistematizare a cunostintelor cipdtate pind acum, cu scopul de a le consolida, si pentru a le trans-
forma in unelte de lucru capabile si ne ajute la descifrarea oricirei bucd{i de muzici psaltici.

Cheia glasurilor gi baza scarilor

Primul lucru care trebuie ficut, inainte de a cinta o bucati psalticd, este stabilirea glasului,
scara i baza (tonica). Glasul este indicat de cheie, iar baza scdrii urmeazd imediat dupd cheie. Se
intimpld uneori ca baza scdrii s nu fie indicatd, si atunci ne ciliuzim numai dupi cheie.

Cheile
3 Gl | A
Glasul T 4 na(pa-re) asul Vplagal m¢f (pa- re)
xe (ke- la) ,
A
” I 5 (di-sol) w VI, W= nalpa-re)
v1 (ni- do) 51 (di-sol)
na(pa-re)
e T
’ HI '\'\ 'Ya (ga-fa) ” VII ” W C(D (ZO-—Si)
ya (ga- fa)
Lo (zo¥ sihenarmonic
A,
9 IV O}L 60\)(Vu—mi) ? VIII ” etk vi (ni—-dO)
na(pa- re) yo(ga- fa)

51 (di-sel)
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Baza scarilor glasurilor cu armurile lor*
Glasul Glasul
4 O N S
ditsoh  ApE—0—+%

e) |4
1 | ni (do) @ % sau
. A

Ldl (sol)
@ 174
este gl VI y
Limprumutat Z0 (si) E
[’ -
T ==
L &t o

VI | ga (fa)
3%
/Vu (mi) g 70 cn?rmonicg
leghetos | siby —
V| pa tre E i Cdo) %%
VIII e

Schita glasurilor cu bazele lor

h . gl. VII varis enarmonic sib, mib 7
X a
E Fomnme- gl. V enarmonic mit,si?b g
«~

i : gl. VI cromatic sib,mib.fa§,do$ 1§
) ! = ._;D
| E o-———-__gl. IIT si VII enarmonic mit ,sib S ]
| | X Q
! | 1 . acut reh —
| | | ' gl. I cromatic Iab[grav re b _T
| I X

A 20 20 ni pa vu ga di ke 0 ni

Zs o S —

Y s o © T g -
gl. V diatonic

gl. VIII diatonic sib

gl. IV diatonic

gl. I diatonic siy

gl. VI diatonic
gl VII varis diatonic

1 Bazele scirilor majore sint notate cu @ iar minore cu @

L—— gl. diatonice ——
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Clasificarea glasurilor dupd genuri

Din schita de mai sus se poate vedea ci glasurile se impart in diatonice, cromatice si enarmonice.

Diatonice: glasul I cu baza pa (7e)
glasul IV cu baza pa (7¢)
vu (mz)
di (sol)
glasul V cu baza ke (la)
glasul VII cu baza zo (si) varis
glasul VIII cu baza ni (do)
ga (fa)
Cromatice: glasul II cu baza di (sol)
glasul VI cu baza pa (7e)
Enarmonice: glasul V cu baza pa (7e)
glasul III cu baza ga (fa)
glasul VII cu baza ga (fa)
zo ifes (st bemol), varis enarmonic.

AXION PE OPT GLASURI X .
Gl. I "o'l/ pa (re) I x ¥
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Fragmentul I este in glasul I, din re, fragmentul II, glasul II cromatic, din sol, fragmentul III,
in glasul III enarmonic, din fa. S-a scris ftoraua diatonicd a lui di si apoi ftoraua gemeral diez pe
ke, pentru a face pe zo ifes, la distantd de un.sfert de ton. Fragmentul IV, desi nu are ftora, este
in glasul 1V, dupa cum rezultd din linia lui melodicd. Fragmentul V, avind ftoraua diatonicd a lui pa
(re), este in glasul V. Fragmentul VI este in glasul VI cromatic, cu ftoraua glasului VI, pe ke (/a).
Fragmentul VII, glasul VII diatonic, cu baza zo (si) si ftoraua diatonici pe di (so/). Fragmentul
VIII este in glasul VIII, dupd aspectul liniei melodice, iar fragmentul IX, glasul I.




CAPITOLUL XIX

FTORALELE

Dupi cum in muzica liniard melodiile contin modulatii in diferite tonalitdti ficute cu ajutorul
alteratiilor, tot asa si in muzica psalticd, vom intilni modulatii dintr-un gen intr-altul, dintr-un glas
in altul, sau dintr-un glas intr-o scara aparte.

Locul alteratiilor caracteristice din muzica apuseand il ocupd in psaltici semnele numite ftorale
(cuvint grecesc care inseamnd stricare, alterare).

Ftoralele sint, prin urmare, semne de modulatie sau de alterare a scirilor. Ele se scriu pe trepte
ale ciror nume le poartd, cerind ca din acel loc s se cinte dupa scara respectivd: diatonic3, cromatici
sau enarmonici. Modulatia ia sfirsit acolo unde intervine o noud ftora, care, fie cd aduce o noui
modulatie, fie ci restabileste tonalitatea.

In cazul cind ele se scriu pe alte trepte decit cele firesti, atunci treapta pe care apare pistreazi

indlfimea, dar capdti numele ftoralei, dupi care se schimbd distantele dintre sunete, asa cum cere
ftoraua.

Ftoralele se impart in dou3 clase mari: A) principale si B) secundare.

A) Ftoralele principale se impart in trei grupuri: 1. ftorale diatonice, in numir de opt; 2. cro-
matice, cinci; 3. enarmonice, cinci.

1. Ftoralele diatonice indicd fiecare cite un sunet din scara diatonicd si sint reprezentate grafic
astfel:

o] Q 34 S A Pl 2 e}

ni pa vu ga di ke 20 ni’

do re mi fa sol la si do’

Cind se scrie una din aceste ftorale pe treapta respectivd, intr-o melodie cromatici sau enar-
monic3, melodia se schimbid in diatonic din acel loc, adicd se cintd semitonuri intre vu-ga, zo-ni
(mi-fa, si-do), pini la aparitia altei ftorale care o anuleazd. Se produce asa-numita rezolvare a ftoralei.

GLVI 1)\;\"—’3 pa (re)

~ w w
N e » e —— > > » -\-
— kN
S~

> N | I " N 1 f } >l 1
&g! T +  — — — T } T
T y — d 1 T
1 T
2 o
2>
< >
[ o diatonic cromatic B
I\ 4 >
} T i -

266




Daci o ftora diatonici se scrie pe altd treaptd decit cea fireascd, atunci acea treaptd
isi pistreazd, sunetul, dar capiti numele inil{imii ftoralei, de unde se cintd indlfimile in functie de

aceasta.

2. Ftoralele cromatice:
a) pentru glasul II sint doud: -6~ pentrudi (sol) si g  pentru ke (la). Fiecare se scrie
si din tertd in tertd ascendenti sau descendentd, in care caz se indica si indl{imea respectivi, sau chiar

pe alte trepte. "

) 8 2! n n v Vi
e A A A A Y )
7 S me N ‘ﬁ
i 5——°2 a— !
eJ o © O
i vu di 20’  pa’ pa ga ke ni

Ambele ftorale aratd ci de la locul aparitiei se va cinta dupi scara glasului II.

S
GL.T o pacre)
- n

-6
AN N
Ju (--c--;---s--3i--\ L 4 “--53--(;=-\ T TR TR TR T T TN e Cl

I cromatic l diatonic

(l 4 4 it I 1
3" i 1 I I I T T 1 IS BN S "
_ T | 1| T H
1 1 i 1
& H T ! | 1
T 17 & [~

Daci sint scrise pe alte trepte, acea treaptd pistreazi indl{imea, insi capitd numele indltimii
ftoralei; de acolo, in continuare, se intoneazid dupa scara respectivi.

==22

6
-6 ¥ -6~
%1 ‘-\ > \-\‘--\\-AQ--\Q'-‘\ \-\\=:L‘;: gﬂa %i ‘-\;:=‘ \-\Q-\\__‘;::\ —— ¥ ~® E&;
ga:di . sol=-mi

o} L
* T T + — 1 +———F . T ——r Jf‘LJL.

-
as T +—7 T —T
. 1 1 1 1l
- T 1]

In cazul in care ftoraua lui di (sol) nu are scris numele, se considerd di (sol) si se intoneazi
ca de la di (sol).

-6 a,
Q‘--C‘IIIIC;==-\\--‘S‘-L\‘ ‘\--l\;==-\ C P o > " » ‘:: %i

q
JLM T ™ —+—+ f T 1 {7 e g — — — T
H 1 | 1 gl
~ w 1 T 1 |

b) In glasul VI, am intilnit ftoralele . , pentru pa (ve) si ke.(la), si o , pentru
di (sol) si pa (re acut). Se sctiu si din tertd in tertd, chiar si pe alte trepte.
Aparitia uneia din cele doud ftorale obligd la intonarea, din acel loc, a scirii glasului VI.
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Prima ftora, pe pa, actioneazd mai mult ascendent, indicind un tetracord cromatic ascendent.
In cazul depisirii acestui tetracord, se adaugd un ton de legdturd si se trece la alt tetracord cromatic.
In coborire (cazuri mai rare), indicd mai intii tonul de legdturd, apoi tetracordul cromatic descendent.

It ol o
-2 > -
/) [ tetracord cromatic |
A= T +—1 }L —— +——F—— ) — T T =
—— 1 —% T 1 - 1
—T— T 7 1
S~ d o ¢ 2
e
=2 W > S >
‘ a&-““‘—'ﬁﬁ"-‘—hﬁ—)—) (:’;l
feirac. crom. ton de leg. A
) -y S S — T } t T T
T t S S S S— - F I ’ ] , g
P e
2SS > Q )
ton de leg. fetrac. crom.
a il | B
s —T t i M S — T ~T t
toad 2

A doua ftora, a lui di, actioneazd mai mult descendent, indicind un tetracord cromatic descen-
dent ; daci 1l depdseste, dupd ce se adaugd un ton de legiturd, trece la alt tetracord cromatic. Cind
melodia merge in suire, atunci indicd, intli tonul de legdturd, apoi, tetracordul cromatic ascendent.
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Cind una din aceste ftorale este plasatd pe alt sunct decit cel obisnuit, atunci, din locul unde
se afld, se cintd scara glasului IV, tinind seama de efectul lor ascendent si descendent.

Dacd prima ftora se afld pe di (sol), se va cinta ascendent un tetracord cromatic, un ton
de legdturd, apoi, alt tetracord cromatic; dacd melodia este descendentd, se va cinta intii tonul de
legiturd, apoi, tetracordul cromatic descendent,
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AN i
o b
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LI

ton de legatura
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In cazul in care a doua ftora este pe pa (7¢), se va cinta descendent un tetracord cromatic, iar
ascendent, tonul de legiturd, apoi, alt tetracord cromatic.
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ton de legatura

Rezumind actiunea ftoralelor glasului VI, putem spune ci floraua lui pa (re) este ca treapta I,
st cea a lui di (sol), ca treapta a IV a scdrii cromatice, scara vespectivd se va comstrui deci in functie

de aceste trepte.
c) Din grupul ftoralelor cromatice face parte si ftoraua mustar @ care are o scard deosebita.

Mentiondm aici cd aceastd ftora are crucea in jos, in timp ce ftoraua glasului II a lui ke (la) are

crucea in sus £
Scara mustar:

g
18 3 16 3 12 9 v
ni pa vu ga di ke 70 ni
do reg mi fat sol la si do
0 s
)
ay
1
D Z i

Dupd cum se yede, ftoraua mugtar se scrie pe di (sol) si se cintd fa la distantd de un sfert
de ton de sol, si e % , la un sfert de ton de mi. Urcd deci cu un superdiez pe fa si pe re (ga si pa).
Celelalte sunete rdmin la locul lor. Dacd se scrie pe alt sunet, atunci se schimbd numele iniltimii
in di (sol) si se intonecazd intervalele din scard: di-ga, un sfert de ton, vu-pa, un sfert de ton.
Mustarul este intrebuintat numai pentru a modula. Foarte rar se pot intilni bucédti in aceastd scari.
[n practica de azi, de cele mai multe ori se cintd fird sfert de ton:
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3. Ftoralele enarmonice: o  agemul, ¢  misaburul, S general diez, @  general ifes
si —¢h  hisarul.
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a) Scirile agemului le-am vizut. El se asazi pe zo, ga, vu (s, fa, mi). Cind este pe zo, il
coboard spre ke (/a) la distantd de un sfert de ton. Acelasi lucru se petrece si cind este pe vu (mi).
Cind se afld pe ga (fa), urcd pe vu (mz) la distantd de un sfert de ton de ga (fa), deci, mi semi-
diez. Cu ajutorul agemului se poate face si scara protovaris enarmonic cu baza pe zo o (st h).

b) Nisaburul ¢  modificd scara diatonicd in modul urmitor: scris pe di (sol), ridici pe ga
(fa) la distantd de un sfert de ton fatd de di (sol). Celelalte sunete ramin la locul lor.

9
12 9 16 3 12 9 il

ni p2 vu ga di ke 70 ni
do re mi fa§ sol la si do

A o

)" 4 ||
o r 10 AS 4 b |

A4 O *n ~ )|}

) o O ad

Pentru Ieromonahul Macarie, nisaburul se scrie pe di (sol) si cere ca ga (fa) si vu (mi) si
se cinte ,diezis”, la distanti de 4 sectiuni, deci de un sfert de ton. Prin urmare, se vor cinta doui

sferturi de ton, treptat, sub di (sol).

Q
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ni pa vu ga di ke 20 ni
do re mi$  faf sol la si do
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17.Ftoraua diatonici pe ke (la). Se cintd semiton si-do,; 2! Se revine la glasul V enarmonic;
3! misabur pe di (sol). Se cintd un sfert de ton cu fa superdicz si mi diez, pina cind se rezolvi fto-
raua in locul marcat cu cifra 4, fiind inlocuit nisaburul cu ftoraua diatonici a lui di (sol).

Macarie Ierom., Teoreticon, Scara VII:
? Stupcanu T., Anastasimatar, p. 120 "
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c) General diez &  sigeneral ifes ¢  transformd scara diatonicd in una enarmonicd. General
ifes se scrie pe ke (la), apropiind pe zo (s7) la distantd de un sfert de ton, ori de cite ori seintil-
neste in cuprinsul bucitii. Acelasi lucru se intimpld si dacd se scrie agem pe zo. General diez sescrie
pe ga (fa) si apropie pe vu (mz) la distan{d de un sfert de ton, ori de cite ori se intilneste. S-ar
putea scrie ga (fa) agem, ceea ce ar da nastere la o scard agem.

lo} Q
r 13 3 [ 12 1 12 T 3 L 13 12
pa vu ga di ke zo ni pa
re mitt fa sol la sib do re
A le) Q
- =4 —1
1 1
4 4

Ambele ftorale se pot scrie si pe alte trepte, avind aceeasi influentd enarmonici.
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d) Ftoraua hisar -6~ . Spre deosebire de ftoraua glasului II, are cruce la dreapta. Hisarul
se scrie pe ke (la) si isi apropie pe zo (si) si di (sol) la distanti de un sfert de ton.

—6h
9 7 21 3 3 13 12
pa vu g di ke zo ni pa
re mi  fa 4 sol# la  sib do re
Q 1 ——17
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Al
g o © 11
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In practica noastrd de azi, cele doud sferturi de ton sint inlocuite prin semitonuri.
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! Kiriazidis A., Op. cit., tom II, p. 508,
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Ca si celelalte ftorale, Aisarul se poate scrie pe orice treaptd, cu conditia respectirii- transfor-
mdrilor caracteristice aratate.

GLYV }fé’l pa (re)

B) Ftoralele secundare
In grupul ftoralelor secundare intri semnele de alteratie ardtate, adici, diesul & si ifesul R
Pe lingd aceste alteratii, din grupul diezului si al ifesului mai fac parte si alte feluri de slterati

Diezul si variantele lui (alteratii suitoare)
d  urcd sunetul cu un sfert de ton = 3 sectiuni ( 'n' semidiez )
urcd sunetul cu o jumdtate de ton = 6 sectiuni ( § diez)
urci sunetul cu trei sferturi de ton = 9 sectiuni ¢ * superdiez)
urci o treime de ton = 4 sectiuni ( § )
urci doud treimi de ton = 8 sectiuni (@ )
Ifesul si variantele lui (alterafii coboritoare)
o  coboari sunetul cu un sfet de ton = 3 sectiuni ( | semibemol )
p  coboari sunetul cu o jumitate de ton = 6 sectiuni ( b bemol)
p  coboard sunetul cu trei sferturi de ton = 9 sectiuni (b subbemol)
L  coboard sunetul cu o treime de ton = 4 sectiuni ( | )
e coboard sunetul cu doud treimi de ton = 8 sectiuni (@ ).

Q@ Qa q

In muzica bisericeasci roméneasci se intrebuinteazi numai diezul si ifesul. Celelalte forme de
diezi si ifesi se gdsesc in muzica greceascd.
Tabloul sinoptic al ftoralelor

A. Froralele principale

1. Diatonice

‘ e @ £ o6 m o & ¢

ni pa vu ga di ke zo0  ni Indica scara diatonici,adicd semitonuri intre vu-

do re mi fa  sol la si do  ga,zo-ni (mi-fa,si-do)jar restul, tonuri.

2. Cromatice

2. Glasul II - s Se scriu si din terta in terti sau pe alte trepte.
di(sol) ke (la) Indicd scara cromatici: mod de sol, cu alteratiile

lab,reb,in grav, si rely ,in acut.

b. Glasul VI Y4 Se scriu si din tertd in tertd sau pe alte trepte.
pa (re) di (sol)

Indicd un mod major de re cu sib , mi b ,fag si do#.
ke (la) pa acut (re)

! pann Anton, Bazul teoretic, p. 79; Rebours, Op. cit., p. 57; Bourgault Ducoudray. Op. cit., p. 126.
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(]

R -
. Mustarul & In modul de do, secintd fa$ si re§ ,adica: sol,
di (sol) fag ,mi,re§ ,do.

3. Enarmonice

. Agemul P se scrie pe zo (sib)

vu (mih)
ga(face mity Apropie pe vu (mijla distanta de 3 de ton de ga
(fa).
. Nisaburul ol In modul de do este fa$ ,adicd: O sol, faf ,mi, re,
di (sol) do, prima varianti; sau fa$ ,mitt, adica: sol O, faf,
mi {, fa§, sol, varianta lui Macarie.
. General ifes ¢ Apropie pe zo (sib), la distanti de § de ton.
ke (la)
. General diez & Apropie pe vu(mi)la distanti de } de ton: miff.
ga (fa)
. Hisarul ~6h Se cinti sol§ sisib,ladistanti de % de ton fati
ke (la) de ke (layda —6h ,sib,la,s0l § ).
B. Ftoralele secundare
1. Diezi 2. Ifesi
-t ridica 1 deton p=b coboari 3 de ton
d = ﬁ 9 % m P = b 9 % »»
d’ hi # ” 2— M p = % ” % ”
C{ = $ ” % ” ‘P = l’ ”» -:li ’”
J-@ ”” % ’” . ‘,Q @ I % ”

A
In transcriere, pentru desfiintarea diezilor si ifesilor, ne servim de becar sub urmitoarele forme:

1

b %z de ton
1

h 2 ”
3

"R
1

h _3— »”

wleo
M
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Genul enarmonice

Tabloul comparativ al scirilor glasurilor

[—Gcnul cromatic—| '—Genul diatonic—]
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Tabloul sinoptic al scirilor glasurilor transpuse pe notatia apuseani

Genul cromatic; transpunere exactd transpunere in sistem}l}l temperat
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gl. IV diatonic cu baza: re,mi,sol

Genul diatonic
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USILE POCAINTEI

D. Suceveanu*
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! Suceveanu D., Idiomelar, tom III, p. 4,
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Suceveanu D., Idiomelar, partea III, p. 5
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Scara acestei cintiri este a glasului V1. Cifra 1, de deasupra epistrofulus arati c¢i melodia coboari
sub tonica re, deci intrd in alt tetracord cromatic, in care distanta re-do este de un ton — tonul de
legdtura dintre tetracorduri; din acest loc ar urma do, si becar, la bemol, sol. De aceea, in transcriere,

s-a scris do ‘ , St h ; 2/ ftoraua hisar pe di (sol). De reguld, se scrie pe ke (la). In mod excep-
tional, se scrie pe orice treaptd, pentru a apropia sunetul superior si inferior la distanti de un sfert

de ton. In cazul de fati, la P, fa# ; 3 rezolutia ftoralei prin restabilirea tonalititii cromatice de
citre ftoraua glasului VI 4 scrisi pe ke (la). Din acest loc, se cintd re, mi b | fa ﬁ , sol, la,
sib,do8, re; 4 modulatie diatonicd prin ftoraua ¢  ni de sus (do’). Se cinti o jumitate
de ton intre vu-ga, zo-ni (mi-fa, si-do). 5! m1 h apogiaturd, fiindcd intrd in alt tetracord (ms, fa,
sol # , la), iar distanta re-mz este de un ton, ca legiturd intre tetracorduri; 6. restabilirea scirii
cromatice prin ftoraua o glasului VI, plasatd pe di (sol), 7/ do sub tonici scris cu h

deoarece intrd in alt tetracord; 8 cadenta finald pe di (sol), in loc de pa (7e).
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1 Pann Anton, Nou! doxastar, tom I (adaos), p. 9.
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Glasul I l-am transcris cu si becar, asa cum indicd scara glasului in Bazul teoretic, pp. 99 al
lui Anton Pann. Si se observe ci acolo unde autorul doreste ca si sd fie cu bemol, foloseste ifesul
sau agemul, modulind in glasul V.
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Macarie Ierom., Antologie, tom II, Facerea lui Ioan Protopsaltul, p. 164,
Antichenoma cu punct am transcris-o fir3 nici un ornament, numai ca un legato, asa cum aratd Teoreticonul lui Ma-
carie, p. 10.
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Antichenoma cu punct, din ¢xemplele de mai sus, am transcris-o dup3 indicatiile lui Anton
Pann, numai ca un legato (vezi Bazul teoretic, p. 59).
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1. Acest pasaj, pina la sol, este cintat de cintdrefi cu si bemol, desi in gami nu este, si nici in bucatd nu apare.
De aceea, l-am transcris cu si natural.
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1. Cintdretii executd si bemol, iar in scari este si becar. L-am transcris cum este in scari. De fapt. aici este
o modulatie in glasul V diatonic, cu tonica ke (la), avind si becar.
2. S-a scurtat ultimul timp, adaugat lui sol, intrucit urmeazi o noti cu gorgon, adici a doua optime.
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1. Dupa scara glasului Il este re bemol, ficind parte din tetracordul I al gamei (do, re bemol, mi, fa). Cu toate
acestea, cintiretii executd aici ve diez, ca broderie a lui mi, noti reald in scarid. Acest lucru se obisnuieste adesea in glasul II,
cind re, broderie a lui m1, se cintd cu diez.
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Parcurgind toate etapele dezvoltdrii muzicii bizantine, constatim ci notafia ei
are o evolutie indelungatd, incepind de la un numir restrins de semne ale notatiei ekfo-
netice, si sfirsind cu actuala muzicd bisericeascd. Necesititile notdrii recitativului scrip-
turistic au dus la aparitia semnelor ekfonetice, iar crearea si dezvoltarea imnurilor, la
adaptarea si perfectionarea acestei notatii la nevoile noilor melodii, care, sub aceasti
formd, ia numele de notatia paleobizantina.

Daci in aceastd notatie intilnim un numir de aproximativ de 25 de semne, in
notatia medie numdrul lor sporeste foarte putin, iar in perioada cucuzelian3, ajunge
la aproximativ 40 de semne. Dupd reforma lui Hrisant, semnele se reduc la 20.

Multumitd acestei notatii, muzica bizantini s-a pédstrat pind azi nealteratd, in
numeroasele manuscrise aflate in bibliotecile din tar3 si din striinitate. Desigur, vechile
formule melodice se intilnesc si in actuala muzicd bisericeascd, amplificate sau transfor-
mate, ca urmare a unor influente suferite in decursul vremii, dar esenta acestei muzici

a rdmas §i va rdmine aceeasi.
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RESUME

Il existe dans les grandes bibliothéques de Roumaine des centaines de manuscrits, datant des
plus anciens temps (Le lectionnaire évangélique de Jassy, VIII—[X-éme siécles, se trouvant dans
la bibliothéque de ['Université de Jassy, deux manuscrits du XIV-éme siécle, six manuscrits du
XVi-éme siécle, et un grand nombre d’autres datant des XVII—XIX-éme siécles), qui attirent
- Uattention des chercheurs, préoccupés par [létude du passé lointain de la musique sur ce territoire.

La musique byzantine jouit aujourd’hui d’un vif intérét dans le monde, étant considérée comme
un patrimoine qui appartient a la cubture de I’humanité. Une contribution remarcable fut apportée a son
étude par le Pr. J. D. Petrescu, qui publia l'ouvrage FEtudes de Paléographie musicale bvzantine ef
d’autres études importantes consacrées a ces problémes. Mais comme [’ouvrage susdit du Pr. [.D. Petrescu,
ainsi que d’autres ouvrages publiés dans notre pays ou a l'étranger ne sont accessibles, d cause du
niveau des problémes étudiés, qu’aux spécialistes, le Prof. Grigore Panfiru prpcéda & I’élaboration du
présent ouvrage — La nolation ¢t les éches (ﬁxog) de la musique bvzantine qui posséde un caractére
théoretique et pratique pouvant offrir a tous les intéressés et a ceux qui désireraient étudier la musique
byzantine, la possibilité de s’approprier un minitmum de connaissances nécessaires a l'examen, d la
critique ef a la transcription de cette musique. L’ouvrage s’adresse donc en égale mesure, a ceux qui
connaissent la musique psaltique actuelle, ainsi qu’aux musiciens souhaitant se consacrer 4 ce domaine.
L’ouvrage est concu en deux parties: la premiére traite de la notation ekphonétique, VI-éme siécles,
de lu notation paléobyzantine, des points diacritiques, de la notation moyenne byzantine, des témoignages,
de la notation d’aprés Coucouzel aux XV—XI[X-éme siécles, des signes chironomiques, des voix ou
modes, des signes de modulation, des formules d’infonation des voix.

Chaque chapitre posséde un tableau synoptique des signes de I'époque respective, avec des
exemples de transcription de la notation byzantine en notation occidentale et inversement, avec des
indications et des explications supplémentaires pour chaque signe. Cette partie se termine par une
annexe & clef, qui comprend la solution de tous les exercices proposés.

La seconde partie de l'ouvrage, suite logique de la premiére partie, la musique psaltique
actuelle étant le résultat de I'évolution de ['ancienne musique byzantine au cours des siécles, comprend
les signes vocaux, les intervalles, les signes de durée, les subdivisions de temps, les valeurs des notes
a points, les pauses, les ornements, les altérations, les dénominations de la hauteur des sons, les genres
musicaux, les cadences, les systémes musicaux, les subdivisions des tons, les voix, les alterations (g@opa) , efc.
Cette partie renferme également & la fin, en annexe, la clef des exercices de la seconde partie.




A remarquer que itous les tableaux synoptiques, les schémas, les échelles des modes, les
définitions, peuvent étre trés [acilement retenus, vu que chacun d’eux trouve son immédiate application
dans les exercices de lecture et de transcription.

En parcourant les chapitres de cet ouvrage et les exercices respectifs, ceux qui y sont
intéressés, pourront déchiffrer a la fin, des vieux textes se trouvant dans les manuscrits des bibliothéques
de Roumanie et de ['étranger. Nous espérons que cet ouvrage pourra apporter ainsi, une contribution

a la connaissunce et a la mise en valeur du trésor musical du passé.



MANUSCRISE CERCETATE S$I FOLOSITE

BIBLIOTECA NATIONALA DIN PARIS
Anc. f. grec. 261 (sec. XIII), 265 (sec. XIV), fotocopie
Coislin 40 (sec. XIII), 41 (sec. XIV), 42 (sec. XV), fotocopie

MONUMENTA MUSICAE BYZANTINAE

Codex Vindobonensis Theol. gr. 181, Copenhaga, 1935

BIBLIOTECA CENTRALA A UNIVERSITATII DIN IASI

Lectionarul evanghelic Ms. 160 (sec. VIII—X)
Ms. gr. IV 39 (sec. XIII), Ms. 1/26 (1545), Ms. III 89 (sec. XVI)
Ms. 1. 19 (sec. XVIII), Ms. IV/71 (sec. XVIII)

BIBLIOTECA ACADEMIEI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

Ms. gr. 953 (sec. XIII, XVIII), 1096 (anul 1624,) 879 (XVII—XVIII)

Foto Ms. 101 (sec. XVI), Ms. slavo-gr. 283 si 284 (sec. XVI), Ms. gr. 102 (sec.
XVII—-XVIII), 622 (1762)

Ms. gr. 923 (1780), Ms. gr. 791 (sec. XVII), 130 (1733)

Ms. rom. 61 (1713)

BIBLIOTECA MANASTIRII DRAGOMIRNA
Ms. nr. 1886 (sec. XVI)

BIBLIOTECA PROPRIE

Ms. Anton Toma, sec. XVII
Ms. Logofitului Bals, sec. XVIII
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